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Rok 2021 sa v celej spolo¢nosti, v kultdrnom Zivote i v galériach Palffyho paldca niesol v znameni neis-
toty a ustavi¢nej pripravenosti zabrzdit alebo naopak sa zaktivizovat a vyuzit kazdé volné okno v (na
poslednu chvilu ohldsenych) obmedzeniach ¢innosti i pohybu. Situdcia generovala improvizaciu,
zmeny planu, kontroly navstevnikov, dokonca i zrusenie vernisazi. O to viac nas tesi, ze pri rekapitulacii
minulého roku mézeme konstatovat, ze vdaka pochopeniu vystavujucich vytvarnikov, stalej priazni
navstevnikov Pélffyho paléca a v neposlednom rade podpore rodiny Pavld a Fondu na podporu ume-
nia, sa vystavny plan podarilo naplnit.

Koncepcne a organizacne prepojené galérie Statua a Palffy v priestore Pélffyho paldca predsta-
vuju na Slovensku ojedinely projekt komplexnej prezentdcie stcasného, primarne doméceho vytvar-
ného umenia, simultdnne v plosnych i priestorovych disciplinach naprie¢ generdciami a kvalitnym
nazorovym spektrom. V inspirativnom priestore Galérie Statua, ktory autora naviguje uz pri formovanf
koncepcie vystavy a v multifunk¢nom, klasickom priestore Galérie Palffy, sliziacom okrem vystav na
organizovanie koncertov, kultdrnych a spoloCenskych akcif. Popri stélych ndvstevnikoch a priazniv-
coch sem tak prichddzaju aj ludia, ktori zvycajne na vystavy nechodia, ¢o vyrazne posilfiuje ndvstev-
nost a galérie sa viac a viac dostévaju do povedomia (nielen) Bratislav¢anov.

V roku 2021 sme zavrSili 10 rokov ¢innosti Galérie Statua (jedine¢ného a na Slovensku jediného
profesiondlneho zézemia sochérskej komunity) a dva roky partnerskej cesty s Galériou Palffy. Znamena
to spolu 89 (slovom osemdesiatdevat) autorskych a kolektivnych vystav. V skuto¢nosti neskuto¢né
penzum odbornej, organizacnej a propagacnej prace v prospech slovenskej vytvarnej scény ako celku
i propagécie vytvarného umenia v prospech priblizne 150 vytvarnych umelcoy, s cielom na pomerne
velkej ploche predstavit kulturnej verejnosti ich sic¢asnu ateliérovu tvorbu. V roku 2021 sme uskutocnili
a v aktudlnom katalégu chronologicky zdokumentovali 15 autorskych vystav skvelych umelcov, 7 so-
chérskych, sedem maliarskych, jednu textilnd.

Podobne naplneny vystavny plan médme pripraveny aj na rok 2022. Tak ako v minulosti, aj teraz
i v buducnosti je zdmerom dramaturgie Palffyho paldca vytvérat priestor predovsetkym pre tvorivost,
autorsku pévodnost, osobity vytvarny jazyk ... skratka pre kvalitné vytvarné umenie v jeho obsahovej
i vizudlnej rozmanitosti.

Xénia Lettrichova
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Jana Hybalova Ovsakova, Michaela Razusova Nociarova,
Xénia Bergerova — IN TIMnE krajiny

Ak vytvarnici prezentuju svoje diela v Uzkom kolektive, je zrejmé, Ze ich spaja mozno osobné pria-
telstvo, ur¢ite ndzorova blizkost a profesionalny respekt. Maliarky, pedagogicky a matky Janu Hybalovu
Ovsékovu, Michaelu Rézusovu Nociarovu a Xéniu Bergerovu na zaciatku ich tvorivej cesty spojilo Studi-
um v Ateliéri malby VSVU v Bratislave. Dnes, s odstupom skoro dvoch desatrocf ich spolo¢né zauja-
tie a inSpirdciu predstavuju Intimne krajiny — redlne, pamdatné a imagindrne miesta v urcitom case
a tajomnom ¢&i melancholickom téne. Tieto dotyky a spolo¢né momenty v tvorbe maliarok platia
scasti v SirfSsom zmysle, ale vyberom diel hlavne pre aktudlnu vystavu. Predstavivost, vytvarna inklinacia
a spbsob maliarskej interpretacie sa u kazdej uberd svojim smerom.

Janu Hybalovi Ov3akovu oslovuju redlne prirodné miesta. Nie vsak velké krajinné celky, ale ko-
morné priestory ako tisiny, mach alebo vo svojej obycajnosti neobycajné trsy travy. Laskavé, poddajné,
pritulné a zranitelné zaroven. V poslednom ¢ase Janu uchvacuje kryptoméria. Trochu tajomny, neopa-
davy ihlicnan pévodom z Dalekého vychodu. Solitér svojraznych vizualnych a vitalnych kvalft, zvIdstny
akoby opacnym spdsobom rastu a naviac v priebehu roka meniaci svoju farbu. V nie¢com metaforicky
zrkadli autorkinu skdsenost, v inom Zivocicha. Objavuje a zlahka personifikuje jej spravanie — ako sa
schuli od zimy a ma zimomriavky, ako dycha a vyvoldva déveru. A dévernd je aj maliarska interpretacia,
blizky kontakt, detail v nadzivotnej velkosti, sustredend praca drobnymi tahmi Stetca. Olejomalby ras-
tu tak pomaly ako ich predlohy v prirode, modeluje ich citlivost a vnimavy pristup autorky. Subor diel
na vystave je v podstate osobnou ,Hommage a kryptoméria” a vobec hojivym fenoménom krajinam
- rastlindm Jany Ovsakovej Hybalovej.

Michaela Razusova Nociarova uprela svoju pozornost na miesta a krajiny v istom ¢ase, na pro-
blém vytracajucej sa pamatovej stopy konkrétnej kultdry, civilizécie ¢ ndroda. Vytvorila maliarsku
prechadzku dejinami a udalostami, v ktorej kazdy obraz zastupuje skuto¢ny pribeh konkrétneho his-
torického miesta na Slovensku a vo svete. Miesta, ktoré uz dnes neexistuje alebo je ponic¢ené, nepini
poévodnu funkciu a jeho podstata sa vytraca. Michaelu zaujima v kontexte, v ktorom mu jeho oby-
vatelia pripisovali zvlastny vyznam. Mohol byt sakrdlny, obetny, stvisiet s osidlenim, pripadne taky,
ktory nam dnes uz unika. Tak ako nam fyzicky miznd pamiatky a kultdrne svetové dedic¢stva. Ludia
ich dnes v lepSom pripade odkryvaju a konzervuju — ako priklad uvediem neoliticky kalendar Rondel
vo Svodine alebo centrum Nitrianskeho kniezatstva hradisko Bojnd —, v horSom nechévaju napospas
prirode alebo novej zéstavbe a ti menej civilizovani paméatné miesta nicia ako atriblty moci nepriatela.
Tak dopadla antickd Palmyra, mesto v dnesnej Syrii, Budha v Bamjane v Afganistane a mnohé dalsie.
Z Michaelinych obrazov je zrejmy ozajstny zaujem postihnut jedine¢nost pamatnych historickych
miest a podat verejnosti Citatelnd spravu o dolezitosti ich uchovania.

Xénia Bergerova necerpé zo skuto¢nosti, nemapuje jej stav, ale priamo si svet, ktory ju fascinuje,
vytvara. Alebo sa da povedat, Ze skor komponuje, pretoZe jej pristup k ndmetu a samotnej malbe
vyberom a spajanim réznorodych, jej citeniu blizkych prvkov pripomina hudobnu fuziu. Teda kom-
ponuje imaginarne, snové az meditativne priestory s ndznakom sakralneho, renesan¢ného, javisko-
vého pripadne vesmirneho charakteru. Maluje velmi slobodne, tvorivo a hravo. Od obrazu k obrazy,
sledujuc len svoju intuiciu, kombinuje pocitovud abstrakciu, znaky geometrickej abstrakcie, prirodnych
vzorov, ornamentu, prileZitostne zapéja realne a skor tusené figurdlne fragmenty, kultdrne a stylové



vplyvy naprie¢ dejinami i zemegulou. A naviac so vsetkymi uvedenymi inSpirdciami pracuje v mene

pre maliarku najdoélezitejsich vyrazovych prostriedkov, a tou je priestor, plocha, farba a este raz farba,
s ktorou pracuje s réznou intenzitou, instinktivne, bez reSpektu a vyborne. Aj ked spominam analégiu
s hudbou, fantazijné ponatie krajiny Xénie Bergerovej je predsa len lepsie vidiet, ako o hom pocut.

Xénia Lettrichova









Martin Lettrich — Kym sa vycasi

Martin Lettrich ma dnes za sebou 45 rokov kontinuélnej tvorivej prace, venovanej volnej ateliérovej
tvorbe a tvorbe do verejného priestoru, ktord viak na Slovensku vdaka minimdélnej spolocenskej ob-
jednavke takmer vyhynula. Prezentoval sa na mnohych, hlavne autorskych vystavach. Vzdy vtedy, ked
mal pripraveny stbor novych diel, v ktorom spravidla na jednom tematickom pddoryse riesil zhodny
sochérsky zadmer. Jeho tvorba ma v rodnom liste modelovanu a nasledne odlievanu plastiku, ale i ne-
ustéle pokusenie skusat a nachadzat nové tvorivé priestory.

Nebudeme si klamat, sochérska tvorba je velmi ndkladna, a tak sa kazdy snaZi o to zndme — vy-
tazit z minima maximum. Tentoraz mu po jednej oprave ostali zvysky polykarbondtu. Zacal s nim
pracovat, prisposobil sa tomu, ¢o si materidl vyzadoval, a nechal sa inspirovat tym, ¢o mu ponukal
— priehlady, lahkost, vzdusnost, plosnost, moznost vrstvenia a v priestore hru so svetlom a tiefiom.
Pouzil kombindciu s hlinfkovym plechom, miestami ho dofarbil, inde dotvoril jemnymi Struktdrami.

S vynimkou zéverec¢nej nadzivotnej figurdlnej plastiky, ktord ma skorsi ddtum narodenia, ale do-
koncena bola predveerom, priestorové objekty a prace na papieri vznikali v uplynulych mesiacoch.
V situdcii, ktord sme vsetci zazivali, v absurdnej normalite, v bublindch, s ohrani¢enou plochou pohybu
a vzadjomnych kontaktov. A ¢akali sme ... ,kym sa vycasi”.

Z Martinovych veci ond realita, aj ked to nemal v Umysle, predsa len presvita. Jedna linia diel
je v osobnom i historickom kontexte zameranda na tému ruky, jej stary, stale platnd symboliku i nové
vyznamy — ruky, ktoré sme si nepodavali, navliekali do rukavic a spolu s rdskom nés oberali o identitu,
ruky, za ktoré sme sa schovavali. Ale na ¢o primarne myslel, je skuto¢nost, Ze ruka a jej tvar su auto/
portrétnym znakom majitela a siborom informacif o jeho profesii i spdsobe Zivota.

V niektorych dielach ruka funguje samostatne, v inych mierne hyperbolizovana participuje i vo
figurdlnej polohe, ked je portrétom v podobnom vnimanf aj samotné telo.

V zavere vystavy su Styri figury — malé plastika Krista na studenom kameni, ¢akajiceho na rozsu-
dok, v nasich koncinach ak vobec, tak malo stvarnovana téma, a tri postavy, kazdd inej velkosti, ktorych
namet je dvojaky. Na jednej strane chybajlca hlava anticipuje mentédlny obraz ¢loveka 21. storocia, kto-
rému vplyvom nastupujucich autonémnych technoldgif hrozf strata vlastnej individuality. Na strane
druhej predstavuje autoportrét sochdra a je zrejme zrejmé, o com vypovedd. Myslienkové prepojenie
Styroch séch otvdra viacero volnych interpretdcii, ale vodivou nitou je predvidavost. Kristus vedel, aky
rozsudok pride, a my by sme mali vediet, ako zodpovedne pristupovat k buducnosti.

Sucast tvorivého uvazovania Martina Lettricha predstavuje i svojsky druh epigramu, teda krétka
forma poézie, venovand osobnym a Zivotnym otédzkam. | ked v mene primeraného vyjadrenia rad
vyuziva aj znakovu a abstraktnu re¢, je to prave slovom i Spachtlou charakteristicky Stylizovana figura,
prestupujuca jeho tvorbou ako prirodzena komunikativna platforma, na ktorej v priebehu ¢asu nechal
pretnut svoje témy a spdsoby ich priestorového stvarnenia.

Xénia Lettrichova
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Vladislav Zabel, Jozef Srna ml. a Pavol Strucka
— UT PICTURA POESIS

Skoro presne po 15 rokoch v Galérii Palffy opat predstavuju svoju aktudlnu tvorbu Viadislav Zabel, Jozef
Srna ml. a Pavol Strucka, absolventi ateliéru malby na VSVU v Bratislave, ktori do umeleckého Zivota
vstupili medzi rokmi 2000 a7 2005. Na vytvarnej scéne su vnimani s reSpektom ako ti, ktori cielene idu
svojou cestou, nezdvisle od toho, ¢o sa v maliarskom svete aktudlne povazuje za aktudlne. Su presved-
Ceni, Ze maliarstvo je kralovska disciplina, vyzadujuca si komplexnost umeleckého pristupu, neusta-
lu snahu o zlepSovanie vedomosti, zru¢nosti, o ovlddnutie tajomstva a zvladnutie techniky. Stcasné
plosné adorovanie umelecky povrchnej a remeselne problematickej malby déva ich presvedceniu az
manifestacny charakter.

Svoju pozornost nasmerovali k uzndvanym klasickym hodnotdm, k dokladnému studiu maliar-
skeho umenia renesancie a baroka vo vietkych aspektoch — od ndmetu, techniky, svetla, kompozicie
az samozrejme po suhrnné stvarnenie. Ziskanym poznanim, indpirdciami a podnetmi nasledne sytia
vlastnu tvorbu.

Nazov vystavy UT PICTURA POESIS je renesancny vyraz oznacujuci ,majstrovstvo starych malia-
rov, ktorym neslo len o realistické zachytenie vyjavu, ale aj o vystihnutie a stvarnenie nalady, svetla,
drdmy nielen vizudlnej, ale aj psychologickej podstaty chvile”. Si¢asne predstavuje priestor, v ktorom
sa pri tejto vystave tvorba autorov pretina, dokonca i fyzicky v jednom spolo¢nom diele a v panelovej
obrazovej instaldcii.

To vsak neznamena, ze danu tému reflektuju rovnako a ani v sirSsom zmysle a na zhodnej nazoro-
vej platforme ich tvorivé cesty nie su totozné ¢i rovnobezné. Kazdy sa orientuje na to, ¢o mu je z dejin
maliarstva blizke, pribehy situuju do réznych obdobi, venuju sa rozdielnym ndmetom a skutoc¢nost
stvarnuju v reldcii so svojim pocitovym svetom. Aj obsahovo-formélne rozkrocenie medzi minulostou
a sucasnym vnimanim malby je individualne.

Vladislav Zabel a niekde ¢iasto¢ne a miestami velmi podobne aj Pavol Strucka su tematicky,
antickou mytoldgiou ¢i biblickymi motivmi, figurdlnym stvarnenim a celkovym nastavenim pomerne
dosledne ukotveni v minulosti. Je vsak podla mna zrejmé, ze s obrazom a jeho vizudlnou strankou
paradoxne pracuju ako s vyznamovou paralelou sucasnej vypovede, teda Ze jazykom stvérneného
obdobia hovoria o stéle platnych, ale aj o vysostne suicasnych témach. Jozef Srna zobrazuje Zivot v so-
cidlnej rozmanitosti a rozporuplnosti, a hoci sa pohybuje na Sirokej indpiracnej a casovo rozmanitej
skale, reflexia starych maliarskych majstrov a stcasna generacna punkové optika presakuju spolo¢ne
v autentickej a svojim spésobom drsnej poetike.

Autorsky program Vladislava Zabela, Pavla Strucku a Jozefa Srnu je Zivy organizmus, mé svoj
vyvoj a aj pri jasne formulovanych hodnotovych a etickych vychodiskdch véacsina charakteristik, pri-
vlastkov ¢i priradovanie k vytvarnym smerovaniam ma len do¢asnu platnost. Podobne ako malba ole-
jom, ktord dovoluje kedykolvek vstupovat do obrazu — ¢o vietci traja bohato vyuZivaju —, ddva tvorbe
otvoreny, procesualny charakter, nezriedka ukonceny aZ zmenou vlastnika obrazu.

Xénia Lettrichova
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Lubos Gajdos — Medzi dizajnom a objektom

Predstavte si vihkud hlinu a v nej otlacok osobnosti a spdsobu myslenia. Takuto svojrdznu informéciu
nesie o autorovi jeho vytvarna tvorba. Ni¢ nové, ale vo svojej pravdivosti vzdy nanovo prekvapujlce,
ako nakoniec v rovine ,hra pracou — praca hrou” a vietko s humorom, v plnej miere potvrdzuju pries-
torové objekty Lubosa Gajdosa v Galérii Statua. Jeho pozitivne myslenie a cieleny vyvoj veci k lepsi-
emu, s nadejou na ich vyuzitie a druhy Zivot prerasta celou tvorbou. Podstata autorovho tvorivého
pristupu je velmi svojsky mix sochdrskeho a dizajnérskeho myslenia s konceptudlnym prizvukom,
s optikou nastavenou stc¢asne minimalisticky i dekorativne. K tomu akoby vtipne odlah¢enym polud-
Stenim Uzitkovych a technickych veci, recykluje, oZivuje alebo aktualizuje ich historicki podobu.

Jednu zobsahovych linif predstavuju objekty skladané z rezaného tabulového skla, s integrova-
nymi socharskymi prvkami tvarovanymi z ostnatého drétu. Ide o autorskud, myslienkovu interpretaciu
a zaroven transformaciu empirového nabytku-vitriny, konferencného stolika a lampy do stcasnej na-
zorovej, tvarovo Cistej a odhmotnenej pozicie.

Druh Iiniu obsahovo vydatne vyzivujicu tvorbu Lubosa Gajdosa formuje jeho velka vésen pre
motorky talianskej znacky Ducati. Motivaciou je plnenie chlapcenskych snov, tuzba vlastnit, pripad-
ne spojazdnit nepojazdny kus, zbierku motoriek rozmnozovat &i vytvorit prototyp. Svoje predstavy
vytvarne stvarnit.

Model typu, ktory vzdy chcel a nikdy nemal, si sformoval z ostnatého drotu, ako bolestny sym-
bol nefunkcnej nahrady, vybudoval umeld liaher, kde sa pekne v teple mali rodit nové motorky a for-
mou asambldze — kombinaciou prirodnych materidlov a redlnych predmetov — vytvoril malé modely
skuto¢nych typovych sérii motocyklov. Co sa priemyselného dizajnu tyka, v zémeroch postipil na
vyssiu priecku a spojenim svojho mena Lubo$ Gajdos s ndzvom DUCATI vytvoril vlastnd znacku
LUGATI. Prajeme jej vela radosti, stastny vyvoj a dosah na vysoké méty.

Xénia Lettrichova
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Petra Sevcikova — Pomelo jej pristane

Petra Sevcikova patri k mensinovej skupine vytvarnikov, ktorf svoj autorsky program vedia vyborne
formulovat nielen maliarskymi prostriedkami, ale aj slovom. Uvahy o tom, ¢o preziva a o com rozmysla,
vizualizuje a vizudlne verbalizuje. V pozadi kladie otdzky a hlfad4 odpovede. Jej tvorba je velmi osobna,
citovo angazovana, pravdiva a svojim spésobom i naliehava.

Maliarka velmi citlivo, do hibky a empaticky vnima osoby vo svojom blizkom okoli, v prostredi,
v ktorom Zije a v ktorom sa pohybuje. Vdaka Zivotnym okolnostiam je to vo velkej miere spolo¢nost
deti a mladych [udi, individudlne vycentrovanych osobnosti, ktorych profil sa neprekryva s typizo-
vanou, pre beznu populaciu vystrihnutou sablénou. Ich rézne fyzické ¢ mentalne limity priroda vy-
vaZila danostami, ktorych osobné namiesanie im déva nezvycajné dispozicie poznavat svet, vnimat
a pozndvat seba, reagovat na podnety a ,uvedomovat si situdciu, v ktorej sa nachadzaju”. Tieto vlohy
a ina rovina vnimania Petru Seveikovd neprestéavaju fascinovat a zaroven odzbrojovat.

V kazdom z vystavenych obrazov timoci vlastnu skisenost a s nou spojeny subtilny pribeh,
Casto vtipny postreh, vystizny a zivy portrét alebo situacné portrétne stvarnenie. Skratka, momenty
bezného dna deti a mladych dospelych v komunikdcii, pohybe, v individudinej akcii alebo kolektivnej
spoluprdci, priblizujuice ich ¢isté, ni¢ nepredstierajlce vystupovanie, obnazujice viak ich zranitelnost.
V najnovsich, ozaj silnych dielach palivou expresiou stvéarnila mladu Zenu, neistu si svojou identitou
a vo volnom diptychu zobrazila nepocujicu herecku v role nevidiacej postavy.

Petre nejde len o reflexiu skutoc¢nosti, kedze podla jej poznania ani nie je jednoznacna. | pre-
to do obrazov spravidla zakomponovéva dalsiu rovinu, ponukajicu zamyslenie. V- mene rozostrenia
odlisnosti stvarnenych oséb pracuje so zrkadlenim a symbolickym vyznamom bielej farby. V Zivych
a Casto zlozitych figurdlnych kompoziciach, v mene priliehavého prepisu nélady a priestorovych vzta-
hov spravidla kombinuje techniku akrylu a oleja. Je pozoruhodna v citenf farby a vystihnutf koloritu
osobnosti. Maliarsku kvalitu potvrdzuje v celku i v detaile.

Pre Petru Seveikovu je autorsky i fudsky téma krehkého sveta odlisnosti stale otvorend. Jej za-
merom je vytvarne presvedcivo a autenticky zachytit jeho mnohotvarnu problematiku a i dnesnou
vystavou s nazvom Pomelo jej pristane pomdct po svojej linii zmenit odtazitost na porozumenie,
zvysit ochranu spolocnosti a zlepsit kvalitu Zivota tejto malej spolo¢nosti. Drzime palce.

Xénia Lettrichova
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Ilvana Slavikova — Behind Me / Za mnou

Socharka Ivana Slavikovd, veduca Katedry sochdrstva a priestorovej tvorby na Fakulte vytvarnych
umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, vystavou Behind Me / Za mnou priblizuje tvorbu, ktord au-
torka povazuje za dopovedanu a uzavretu. Behind Me teda ponuka obzretie sa spat na spdsob jej so-
chérskeho a priestorového uvazovania a na niektoré programové linie zo skutoc¢ne sirokého tvorivého
zaberu, ktoré v uplynulom desatro¢i tvorili kostru jej autorskej ateliérovej tvorby. Ivana je premyslava
vytvarnicka, vnimajlca veci a javy komplexne, a tak svoje diela celkom prirodzene obsahovo koncipu-
je vo vyznamovych sUvislostiach a viacerych Urovniach — ¢&i uz tematicky v celospolocenskej, pripadne
narodnej rovine alebo v osobnej, pocitovej, pamatovej &i ¢asovej. Namety interpretuje v rovnakom du-
chu, nepriamo, prostrednictvom odkazov, symbolov a hlavne vyuzivanim vyznamovej sily paradoxu.
Diela realizuje sama, paralelne v materidlovej i odhmotnenej podobe - podla povahy témy. V materia-
lovej modeluje, odlieva, upravuje, pripadne dalej sklada fragmenty redinych veci, vysiva, Sije a tvaruje.
V nemateridlnej linke pracuje so svetlom, tieom a kresbou, ktord vytvaraju. Je zruénd, vynaliezava
a zaujimaju ju nové postupy, a tak i preto je jej inSpiracny aj interpretacny rozptyl nezvycajne Siroky.
Casto prekvapuje témou a formou svojho spracovania a pritom na vietkom, ¢o spravi, zanechéava po-
znatelny a charakteristicky podpis. Citatelny i na malych sériach digitalnych fotografii v Gvode vystavy.

Predstavuje v nich dva pribehy — prvy je Corpus Christi, v ktorom autorka prijima voskovu hostiu a
vznikol na socharskom sympdziu vo vcelarskej oblasti v Madarsku, a druhy Bride — nevesta, kde presvie-
tenim motivu starej rodinnej fotografie vysitom na sitku zndzornila tetovanie svetlom. Uz sdm tento
postup ma v sebe plno sviezich a nezvycajnych faziet! V iom opaét, teraz z iného uhla pristupu pouzila
paradox. Protikladom spritomnila minulé a tielom spodobnila trvanlivost.

Vizudlne i pocitovo zjavny rozpor pouZila aj pri téme tradi¢nej krizikovej vysivky, kedysi pritom-
nej v mnohych domécnostiach v podobe mechanicky sa opakujicich motivov. Vzory plasticky ,vysila”
vyvritanim dier a namiesto na textil ich umiestnila na ocelové platne. Princip materidlovo, obsahovo
i vizualne variuje aj na vyradenych dieloch karosérie otcovho favorita. Tentoraz na ich povrch apliko-
vala banalny ,deckovy” ¢i zéclonovy vzor hackovanej cipky ako symboly doby a vyraz muzsko-zenskej
hodnotovej kolizie.

Paradox zas v inej forme uplatnila aj v objektovej kompoxzicii Sladké sny — v posteli s plechovym
matracom, vankusom a perinou, kde to, ¢o ma byt makké, je tvrdé, vytvorené z tvarovaného plechu.
Viystavu uzatvéra objekt Svitopluk z programového radu Oltdre sucasnosti. Bronzovy monument na
Bratislavskom hrade stvarnila Ivana Slavikova ako Sity, tvarovo poddajnu sochu z textilu, svojim spdso-
bom grotesku pripominajuicu kontroverzny kontext jej realizacie v sdvislosti s nevyhlasenou sutazou
a moralnym profilom autora sochy.

Nadhlad, osobnd skisenost, komentér zd6razneny paradoxom a podciarknuty absurdnostou,
objavnost a prvolezectvo v uchopeni pojmov pri su¢asnom zotrvani na remeselnej a socharskej pdde
predstavuju v skratke body, ktoré formuju a zérover definuju tvorbu socharky, v sikromnom Zivote
vasnivej potdpacky Ivany Slavikovej.

Xénia Lettrichova
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Radostina Doganova, Roland Neupauer a Marko Vrzgula
— Irgja v auguste

V Galérii Palffy sa v auguste stretdvaju Radostina Doganova, Roland Neupauer a Marko Vrzgula, tri mali-
arske osobnosti, ktoré spojil program Ateliéru malby prof. Jana Bergera na VSVU v Bratislave, Radostinu
a Rolanda ako Studentov a Marka neskér aj v pozicii odborného asistenta. Radostina je rovnako aktivna
na Slovensku — nedavno tu dokonca otvorila vytvarnu galériu —, ako i v rodnom Bulharsku. Roland je
doma a velmi ¢inorody v Krasnohorskom Podhradi a v Roznave, v slovensko-madarskom kultirnom
prostredi, ktoré si rozsiruje Ucastou na pocetnych sympdziach, a Marko méa vysunuty ateliér a aktivity
na Liptovskych Luckach, v Bratislave je kuratorom zndmej galérie Guba.

Aj ked'sa tvorba kazdého z nich rozvija svojim smerom, inSpira¢nu vyzivu cerpaju zo zhodnych
zdrojov. Predstavuje ju abstrakcia alebo vyrazné smerovanie od reédlnej formy k abstrahovanej, déraz
na farbu, jej ndladu a hmotu, priestorové i plosné Struktury, dynamiku a priestor. Dolezité je uvolneno-
st pred pldtnom a odovzdanie sa precitenému toku ¢i niekedy aZ Zivelnému spadu malby, ktory moze
priplavit indpirativne ndhody a nové vyrazové obzory. Ateliérova tvorba mé u kazdého z nich viaceré
polohy odvijajuce sa od aktudlneho tvorivého zaujatia. Polohy, ku ktorym sa maliari opatovne, uz vo
VYVOjovo posunutej a v rozvinutej forme opétovne vracaju a rozpracovavaju v jednotlivych cykloch.

Maliarska tvorba Radostiny Doganovej je mnohotvarna a hlavne radostnd a plna Zivota. V jej
pripade ozaj plati zndme nomen omen. Na dnesnej vystave sa vsak rozhodla predstavit pokojnejsiu
Iiniu suborom kludnych a meditativnych obrazov. Vytvorila ich pocas prvej viny pandémie, ked zrazu,
tak ako pre mnohych aj pre nu platil nepoznany klud, izoldcia a limitovany radius pohybu. Pracovala
s hmotou farby, sustredene modelujic malé cukrarensky tvarované priestorové struktury, rovhomer-
ne rozprestreté po celej ploche obrazu. Ich formou a kontrastom medzi povrchom a vnutornym pries-
torom vytvorila v podstate trojdimenzidlnu kompoziciu. Vysunula sa tak z vyloZzene maliarskej polo-
hy smerom k objektovej. Niektoré jej diela si monochromatické, iné koloristicky umiernené. Zamer
reflektovat atmosféru mentédlneho i fyzického stidenia v lockdowne sa maliarke v experimentadlnom
sucte prostriedkov a vyrazov podarilo ako vysediet, tak i presvedcivo stvarnit.

Svet Rolanda Neupauera je pomerne nezavisly od vonkajsich podmienok, disponuje vlastnou
dynamikou, ktorou udrziava tvorbu v obrétkach. Jeho maliarsky temperament prilis zvdzuje praca
podla zadania alebo vopred pripraveného konceptu. Ked zacne malovat, nikdy nevie, ako skonci. Patri
k tym umelcom, ktorym sa pri tvorbe hlavou prehana vela problémov a tém, na ne ma svoj vnitorne
aj pomerne hlasny a nie vzdy sthlasny ndzor. V poslednom ¢ase ho vyrusuje, ako sa v kreativnej oblasti
kvoli rozmahajucim sa digitdlnym moznostiam vytraca potreba a schopnost kreslit, ako ¢oraz vacsi
priestor zaberaju digitdlne maliarske techniky. Reaguje postupmi, ktorymi sticasne simuluje i spochyb-
nuje pocitacové praktiky a zaroven reflektuje neistotu ¢loveka dnesnej doby.

Rolandove vytvarné rozmyslanie a jeho imaginativny priemet v dielach su v3ak viacvrstvové
— v pocitovych, emociondlnych, ako aj vedomych a racionédlnych hladinach. Nasdva do seba kultdru
naprie¢ histériou i krajinami, ekologicku a finan¢nu problematiku, komiks, matrix, bitcoin, otazku do-
¢asnosti, jednoducho vietko, ¢o ho zaujme. Kompozicia a vizudlny rozmer obrazov je zaloZeny na ges-
tickej malbe, ked energiu ndmetu spontanne prepisuje na platno, preklada figurativnymi polohami
a pracou s paskou, ktort pouziva dvojako. Prelepuje nou malbu alebo ju pouziva ako sablénu na pasy,



ktorymi pomocou iluzivneho tiena vytvéara novu rovinu vypovede. V kontraste popredia a pozadia

inscenuje priestorové hry skuto¢nosti a fikcie pIné nepokoja.

Obsah diel Marka Vrzgulu vyrasta z formy a priamo s nou suvisi. Niekedy sa pre vizualnu podob-
nost s tvarom, ktora ho aktudlne zaujima, inspiruje i konkrétnym nametom alebo miestom, ako st pul-
zary ¢i hladiny. V obrazovej Strukture pracuje s plosnymi i sférickymi prvkami, s definovanou plochou,
v poslednom obdobi hlavne so sustredenymi kruhmi a Spirdlami, s ildziou ich pohybu v priestore
a reliéfneho vystupenia do priestoru, s rytmom, repeticiou, mierkou a vztahmi v kompozicii.

Jeho tvorba ma blizko ku geometrickej abstrakcii, sicasne vsak je zrejmé, ze do jej striktné-
ho a strohého ramca tak Uplne nezapada. Uvoliiuje sa svojou energiou a miestami sa dostava skor
k brehom usporiadanej expresie a niekedy dokonca i Uplne volnej impresie. Suvisi to s maliarovou
fascindciou médiom a hladacskou “farbokopeckou” kinetikou. Vo svojej tvorbe rdd experimentuje,
skiima nové techniky, postupy, spdsoby miesania a nandsania farby, stvisiace s jej vizudlnymi i materi-
alnymi vlastnostami, s hmotou a tvarovacimi moznostami. Postupy, ktoré Markovi Vrzgulovi, rovnako
aj Radostine a Rolandovi za odmenu odhaluju neocakévane, ale primerane ¢asto nové tvorivé Uzemia.

Xénia Lettrichova
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Jan Hlavaty — Obrazy

V Galérii Palffy predstavujeme Obrazy Jana Hlavatého, autora, ktory je priradovany k najlepsim malia-
rov slovenskej scény, aj ked pre to nerobi ni¢ iné, Ziadne PR, len maluje. Na scénu nastupoval zaciatkom
80. rokov, v ¢ase postmoderny, amerického i eurdpskeho neoexpresionizmu, akénej malby, volnej figu-
racie a mnohych dalsich vyzivnych ingrediencii sidobého maliarstva. S¢asti genera¢nd, dnes uz autor-
sky vylozene autondmna a tvorivo prevetrana ozvena spominaného obdobia v jeho maliarskom citenf
stéle rezonuje. Ale hybnou silou a kritériom pred pldtnom je Gprimnost v tvorbe — to sa mu dari, to vie.

Malbou zvycajne reflektuje bezné chvile dna, nestvarnuje vsak podobu reality, namiesto toho
zachytava dojem, vzdalujucu sa predstavu. SU to skér momentky, a tak ich aj zaznamendva. Tvar
a jeho forma v zdzname straca svoju materidlnu a fyzickd podstatu a sublimuje az do polohy znaku.
Je to maliarova cesta k zjednodusovaniu interpretécie, k uvolfiovaniu sa zo zobrazovanej skuto¢nosti,
k abstrahovaniu tak v motivoch osobného univerza ako figurativnych alebo prirodnych. Vo vysledku
je stvarnenie neuchopitelné a nepopisné ako pocit. Niekedy lahké, inokedy tazké ako tmava chmura.
A aj ked posobi abstraktne, ndzov véacsinou napovie. Da obrazu, gestdm maliara, farebnej energii vy-
znam a odkryje zobrazeny, zjavne preZity namet.

Netreba, myslim, zdéraznovat, Ze sice dominujucim, ale vzdy segmentom spoluvytvarajucim
charakter obrazov je Zivy, miestami az Stavnaty kolorit, ktory Jan Hlavaty nechava vyzniet v pInej sile,
vo farebnom posune a ni¢im neviazanej farebnej skladbe. Podobny part hrd gesto, rozmach a tahy
hrubym Stetcom, vyrazné linie a ich vlastny rytmus. | preto mé autor radsej vacsie forméty, poskytuju-
ce priestor pre uvolnendy, temperamentnejsie vyjadrend malbu.

Letmo zachytenu predstavu podporuje aj Hlavatého zauzivand kompozi¢na schéma. vV zadnom
pldne ¢asto monochrémna podmalba, na prednom sa v kontrastnej farebnosti rozprestiera staticky
alebo dynamicky ndmet. | ked farby samy osebe maju priestorové vlastnosti, maliar pracuje akoby
v dvoch plosnych vrstvach a len vynimocne s hlbsim priestorom a prave onou plosnostou, kladenim
vrstiev na seba a bezprostrednostou rukopisu méze pripominat detsky prejav. A zarover nas vyvadza
z omylu vyzretou sofistikovanostou pohladu a interpretacie.

Niekedy za¢ne malovat a len ¢akd, kam ho vyvoj a intuicia povedie, alebo k platnu pristUpi
s pomerne plastickou predstavou a naplni ju, pripadne ho samotny proces pohlti a odvedie svojim
smerom. Casto obraz namaluje s Uplnou samozrejmostou, akoby na jeden vydych, ale ak nie je s nie-
¢im spokojny, nechd obraz dozriet, a ked ho osvieti, ako dalej, tak to dokon¢i alebo Uplne premaluje.
Tak ¢i onak, maliarov prejav zésadne formuje lahkost, mimovolnd nendtenost a spontaneita.

O Hlavatom uz bolo napisanych vela textov od kvalitnych a relevantnych vytvarnych teoretikov.
A kedZe maliarska podstata a naturel autora - i ked, samozrejme, s istym vyvinom, su stéle tie isté a ja
som svoje postrehy uz uviedla a slova kolegov nechcem opakovat ¢i modifikovat — kon¢im a necha-
vam na divaka, aby si vytvoril svoj ndzor.

Xénia Lettrichova
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Jaroslav Koss — Konektom

V Galérii Statua sa dnes vystavou osobitého vytvarnika, sochdra Jaroslava Ko3sa s nazvom Konektém
dostadvame po dlhsom &ase opét do vysostnych vod konceptudlneho pristupu. Kym vizudlne umenie
vizualizuje témy, konceptudlne réznymi i nevytvarnymi prostriedkami interpretuje témy svojou sirkou,
socialnym ¢i politickym aspektom, ¢o je pre klasické vytvarné stvarnenie tazko uchopitelné. Od divéka
si vsak vyzaduje spoluticast, otvorené vnimanie a akceptaciu.

Instalacie Jara Kossa, niekedy aj s presahom do akénej performancie, st vzdy az po okraj obsaho-
vo nasytené. Aj Konektdm generoval pretlak nepokoja a otdzok vyvolanych situaciou, v ktorej Zijeme.
Situdciou, ktord spolo¢nost odplavuje spdsobom tak plazivym, Ze si to ani neuvedomujeme, smerom
k nezadrzatelnému nastupu umelej inteligencie.

Pojem Konektém predstavuje komplexnt mapu nervovych spojeni v mozgu a méze sa povazo-
vat za jeho ,schému zapojenia”. V suicasnosti uz nielen biologicky, ale i technicky prekonanu bariéru
a realizovatelnt skuto¢nost. A to v podstate prindsa problém, na ktory sa autor vo svojom projekte
zameral — na stret dvoch existencif — odchadzajucej a nastupujucej - redlnej a virtudlnej, ludskej a ro-
botickej. Na obraz meniaceho sa sveta, bliZziacej sa zmeny paradigmy nielen vytvarného umenia, ktoré
vezmu do svojich ruk pocitace a roboticki umelci, ale vdaka biotechnoldgidm i samotnej autonémnej
podstaty ¢loveka. Na to, Ze spolo¢nost mézu ovlddnut systémy, ktoré povedu Homo sapiens k zosa-
deniu z tronu kréla tvorstva a k jeho postupnému nahradeniu. A nakoniec — hlavne na postavenie
vytvarného umenia v buduicnosti, na silu a schopnosti algoritmov generujucich jeho tvorbu, vnima-
nie a distribuciu, na jeho prakticky okamzité plosné sirenie vo virtudlnom svete. Pretoze spojenie infor-
macnych a biotechnoldgif zrejme prekona aj vyhradne fudské kreativne schopnosti.

Jaro Ko$$ sposobom sebe vlastnym, kombinéciou raciondlneho pristupu a entuziazmu, vizie,
dadaisticky ladenej absurdnosti a humoru nakonfiguroval interpretaciu témy vo viacerych navzajom
suvisiacich a pripadne i neredlnych rovinach. Volnym spajanim vyznamov pokojne zabehol i do terénu
7 histérie umenia, zndmemu len mensiemu okruhu zasvatenych divékov. Vytvoril, odbornou termino-
l6giou povedané, kontextudlny narativ. Problematiku priblizuje cez vypointovany, fiktivny a sic¢asne
pravde podobny pribeh. Nie vytvarnymi dielami, ale ako konceptudlny umelec tému ilustruje obra-
zovymi panelmi a sprievodnymi vysvetlujucimi textami. Predstavuje v nich svoje myslienkové vkla-
dy a scasti cituje ¢i parafrazuje Darwina v zmysle evollcie a jej budicnosti aj svetovych vytvarnikov
Marcela Duchampa, Sol LeWitta, Roya Lichtensteina. Osobnosti, ktoré kazdy svojim spdsobom kliesnili
cestu zjednodusovania postupoy, realizécie a reprodukcie vytvarnych diel.

Vo vazno-nevaznej rovine, v akej sa nesie celd expozicia, autor vystavu uzatvéra priestorovou
kompoziciou troch modelovacich stojanov, za ktorymi pomyselne stoja traja biosochari — pre budicu
spolo¢nost vlastne zastaraly typ 3D tlaciarne —, ktorf modeluju tri identické busty Marcela Duchampa,
hoci redlne nikdy nevznikli. Z tohto pohladu by mohol byt aj sochar Jaro Koss, absolvent praZskej
Vlysokej Skoly umelecko-priemyslovej, vybehovym typom 3D tlaciarne. Zachranil sa viak tym, Ze véas
konvertoval ku konceptualistom, ktorf s — na rozdiel od klasickych umelcov — vyre¢ni a pre ktorych je
slovo ¢asto pracovnou metéddou i umeleckym vyrazivom. Tak sa aj méa vystava Konektém predovset-
kym ¢itat, aj véam to odporic¢am, mozno sa nieco dozviete, pripadne zamyslite a urcte sa pobavite.
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Lea Fekete — X

Viystava Lea Fekete LX predstavuje projekt pripraveny k Zivotnému jubileu autorky. Povzbudzovana
svojim osobnym a odbornym okolim pripravila retrospektivny, s¢asti dokumentarny a s¢asti prezenc-
ny pohlad na vlastnu drédhu odevnej vytvarnicky, resp. mddnej ndvrharky. Drahu, ktoru s velkym entu-
ziazmom a presvedcenim spravneho a zmysluplného smerovania nastartovala pred revoltciou, vtedy
este v uzsom kolektive s Adrienou Krndcovou a Danielom Brunovskym. Patri k prvej vine vytvarnikov,
ktori vahou svojej tvorby a autorského nasadenia pomahali etablovat odev s pridanou umeleckou
hodnotou ako vizualne médium a vytvarnu disciplinu. V skorych porevolu¢nych rokoch sa s tvorivymi
presahmi do zahranicia i naslednymi zahrani¢nymi oceneniami zaradila k tomu najlepsiemu v rdmci
Ceskoslovenského modneho dizajnu.

Vzdelanim v stavebnej oblasti, Lea Fekete vo vytvarnom stvarneni zasadne nepouziva Stylové
skratky skryvajuce neznalost ani vyrazovu opulentnost amatérov. Naopak, uvedomuije si svoje pred-
nosti a tie vyuZziva naplno, s profesionalnym respektom k vytvarnej discipline. Je to schopnost sustre-
dit sa na podstatu, priestorovo a konstrukéne konstruktivne mysliet, tvarovat materidl a nezanasat
objekt tvorby zbyto¢nymi nanosmi. TieZ namiesto naslahanej sebaprezentécie ju cti zodpovednost
voci zakaznikovi, ukotvenie v realite a nositelné, stale aktudine nadc¢asové navrhy. Povedané plne, malé
defilé modelov aj tie skvele zdokumentované na fotografidch (Jeny Simkovej a Lujzy Fekete) v ¢aso-
vom priestore Stvrtstorocia od roku 1996 podnes potvrdzuju, ¢o je v mdde 25x do zabudnutia odidend
histéria. Kazdy model je unikat a kazdy ma svoj pribeh, jeho pokracovanie Lea Fekete pripravuje vel-
kou prehliadkou na april 2022.

V naSom prostredi je teda prirodzene opdt jednou z prvych, ktord vytvarnu silu médneho
dizajnu vidi a uplatiiuje v minimalizme. S matériou pracuje volne, univerzélne koncipovany strih jej
umoznuje variabilné tvarovanie a modelovanie Siat, kde nechdva vyzniet materidl, jeho kvalitu, op-
tické vlastnosti, vahu, riasenie, padavost. Minimalizmus Ley Fekete nie je strohy, je fahky, vzdudny, ma
poetiku a kvalitu dobrej vone. Koncepciu névrhu priznacne postavila na kombindcii s autorskou latkou
zviny a hodvébu. Viytvorila z nej detail, doplnok, klobuk, pripadne kompozi¢ne a vytvarne vyznamnu
Cast celku alebo priamo kompletny model. A korunovala textilnym vidknom ¢i vzorovanim tvarovo
pribuznym striebornym Sperkom.

Ako prirodzené vyUstenie jej zdmeru zapojit do odevu vlastny materidl a dizajn, Ciastocne aj
z nutnosti mat pokojnu pracovnu zénu, zacala v paralelnej linii tvorit textilné obrazy. Lea Fekete fle-
xibilne reaguje na podnety a vyzvy. Dalsie vyznamné kapitoly jej tvorivej cesty, velké témy a naro¢né
problematiky samy osebe predstavuju viaceré Uspesné navrhy a realizacie oblecenia pre korporatny
sektor, ako aj filmovy a divadelny kostym.

Nadhlad z pozicie retrospektivy a ¢asového odstupu odhaluje sihrnny, organicky vyvinuty ho-
listicky pristup Ley Fekete v tvorbe odevu a odevnej kultdry, autorské prepojenie a rozostrenie hranic
medzi jednotlivymi disciplinami, kontinuitu hlavného toku a ndzorovo-vyrazovu spétost vietkych ra-
mien jej tvorby.
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Miroslav Broos — Mapovanie seba cez inych

Tvorbu prof. Miroslava Broosa a jej vyvoj modeluje vydatna obrazotvornost spolu s osobitym vytvar-
nym jazykom a postojom otvorenych dveri novym podnetom, tvorivym pristupom a réznym Zivotom
podsunutym vyzvam. Tvaroslovie a vizualita jeho vyrazovo pévodnych, domorodych sochdrskych ob-
jektov sa odvija od mixu a synergie matérii, v hlavnej Ulohe s textilom a papierom, pripadne podobne
tvarovatelnymi, va¢sinou neurodzenymi, zato vzdy recyklovanymi materidlmi.

V autorskych projektoch posledného obdobia sa pohybuje plavmo medzi umeleckymi discipli-
nami, najradsej na vytvarne panenskom Uzemi, na rozhranf textilu ¢i makkych matérii, objektu, pries-
toru a konceptu a prindsa nekonvencné, premyslené a sugestivne obrazovo vyznamové prepojenie.

Miroslav Broo$ je komunikativny a komunitne zmyslajuci umelec, zaujimajuci sa o fudi a ich Zi-
votné pribehy. K rozhovorom i ndslednému stvarneniu témy pristupuje vzdy naplno, s entuziazmom
a ponorenim sa do témy, odkryvajuc jej roézne vrstvy, za ktorymi su ako vlastné skusenosti, tak aj sku-
senosti blizkeho okolia. In3pirdciu a vytvarno-konceptudlny potencial nasledne nachadza asto v celej
Skéle prekvapivych suvislosti, od tych s nddychom recesie cez obcianske a environmentélne az po
vaznejdie a tazsie uchopitelné ndmety.

Dnednd vystava s ndzvom Mapovanie seba cez inych predstavuje paralelne vo viacerych linidch
Broosovu oblibenu participativnu formu tvorby, ked sa na projekte podielaju svojim vstupom, na-
zorom a fyzickym ¢i materidlnym zdsahom dalsi Uc¢astnici, civili aj ,nevytvarnici” a vnasaju tak do diela
autentické a ozaj sikromné obsahy. Spolo¢ny spdsob tvorby ho bavi a nachddza v nej zmysel, okrem
iného i preto, Ze zrkadli poznanie Sirsieho spolocenstva a cez to preosiate prehlbuje aj svoje viastné.

Kostru vystavy tvorf trochu nostalgicky ladeny cyklus Prdzdne hniezda, symbolicky venovany
miestam, ktoré osireli a ktoré niekto niekomu blizky predtym obyval, pripadne spomienke na urci-
té spolocne prezité obdobie. Jednotlivé hniezda, rovnako ako prvky jeho dalsich cyklov st na prvy
pohlad identické, respektive su si pribuzné. Aviak vedomie, ze kazda jedna cast mé vcleneny svoj
jedinec¢ny a skuto¢ny vnutorny svet osobnym kiskom odevu toho, ku komu sa vztahuje, im dava vahu,
otvéra pamét a individudlne asociacie. Ich repeticiou v kompozi¢nej skladbe priestorovej instalacie
Miro Broos obsahovo vytvara spolocenstvo, myslienkovo prepojend komunitu. Poznanie suvislosti je
dolezité, aby divak lahsie pochopil, €o chce sochdr vyjadrit.

Podobny autorsky vzorec modeloval cyklus Zavdrané spomienky, ukladanie osobnych veci spo-
jenych s ich majitelmi, resp. prezitymi udalostami do zavdracich flias. Cyklus Zo zeme pracuje alebo
pracoval s gestom obdarovania zabalenou hrstou vlastnej zeme... Tvorba Miroslava Broosa je svojou
podstatou tekutd, jeho projekty su zivé, stale otvorené, mutuju a priebezne sa transformuju do pribuz-
nych poldh. Ale tvorivy princip a zaujem o okolie zostéva.
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Jozef Baus — Transportovand farba

Maliarska tvorba Jozefa Bausa predstavuje intelektudlnu hru s realitou a vedome rezirovant formu jej
interpretacie. Oslovuje a indpiruje ho geometricky ladend estetika alebo estetika ladena geometriou,
opakované a rytmické radenie architektonickych &iinych prvkov, farebny raster, preciznost prevedenia
kazdého detailu a kompozi¢ne zaujimavé celky. Ale na rozdiel od ¢irej geometrickej abstrakcie tu ide
o celky s vnutornym pribehom, histériou ¢i inym zaujimavym obsahom.

Skuto¢nost alebo opticky zazitok analyzuje a podla svojich nie nemennych pravidiel nanovo
skladd. Nelimituje sa pri tom formalnymi hranicami jednotlivych stylov ¢i smerovani, pokojne ich pre-
kracuje tym smerom, ktory mu predstavu pomoze naplnit. Povazuje ich za rovnocenné a zmysluplne
suc¢inné v jednom formate. Rozostretd hranica medzi abstraktnym a zobrazovacim pristupom, para-
lelné figurativne a nefigurativne ¢i realistické krajindrske zndzornenie v maliarskom vyjave a charak-
teristickd farebnost timend simrakom sa c¢asto vztahuju k stvarneniu toho, ¢o zazil. K miestam - od
Kralovej pri Senci naprie¢ celym svetom a ludom, ktori ho osobne i profesionédine formovali, ako aj
k pocitom, ktoré skutocnost sprevadzaju. Nieco zostalo zretelné, iné pomaly straca kontury a ostava
emadcia. Abstraktné zobrazenie, ktoré emdciu vacsinou zastupuje, vznika nie néhodou i intuitivne, ale
abstrahovanim reality alebo tak zvolenym zaberom, Ze ostane len Struktdra bez vysvetlujicej vazby
na skuto¢nost.

Bausove obrazy, i ked na prvy pohlad budia dojem, Ze su vizudlne chvalou viednosti a hlavne
vyznamovo jasné a Citate/né, su vlastne obsahovo zastreté a skoro vzdy viacznacné. Autor v nich ne-
rozpréava, len naznacuje mozné pribehy. Niekedy mystifikuje, vnasa opticky a tym aj obsahovy klam,
inokedy zdoérazriuje isté danosti, ktoré si v obraze uvedomuje, povedzme linedrne vodorovné plany
alebo za sebou radené virtudlne priestorové steny, narisa geometrickd usporiadanost kompozicie
vlozenym prvkom, pismom alebo figurou, ako kedy, podla aktualneho tvorivého zameru. Casto pri-
tom rozsiruje obsahovu linku, vpisuje dalsie vyznamy a otvara nové asociacie. Vonkajsie priecelia vy-
znamnych galérii a muzei symbolizuju vnutorné kultirne bohatstvo, umelecké zbierky, ktoré viastnia
a prezentuju verejnosti. V Transportovanej farbe, samej osebe atraktivnej koloristickej skladbe kon-
tajnerov v pristave, ktoré su spolu i jednotlivo nositelmi pribehu farby, prevazanej od jedného konti-
nentu k druhému, opotrebovévanej a znovu obnovovanej. Farby, ktord i samotnd ma svoj rodokmen
a histériu. Je zrejmé, Ze Jozef Baus, maliarsky a remeselne velmi dobre vybaveny, svoje obrazy skryto
prehlbuje svojim jemnym, trochu potutelnym vnimanim humoru a pritom sa v procese tvorby velmi
dobre bavi.
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Karin PatUcova Lunterova — SOM

Hlina je historicky najstarsf vytvarny tvarny materidl. Ludstvo v iom stvarnilo a zapisalo nescitatené
mnozstvo pribehov a Karin Patlicova Lunterova dnes priddva ten svoj. Komornou vystavou s titulom
SOM sa Uprimne a jednoznacne vyzndva z toho, ¢im a pre koho Zije. Po inSpirdciu a motiv nesiaha da-
leko. Centralnym bodom, okolo ktorého sa obsahovo zoskupuje a rozvetvuje sochérkina priestorova,
objektova i plosna tvorba, je jej najblizsi svet, rodina, vzajomna blizkost, korene a linia nadvaznosti
i pokracovania. Dejiskom je domov, zdhrada a v zahrade, popri oblibenych uzito¢nych a vonavych
rastlindch i motyloch, takpovediac dal3i ¢len rodiny, marhula nazyvana pestinka, pod ktorou ako malé
spavali deti.

Karininu predchadzajucu vyzretd sochdarsku tvorbu profiluje i druhovo Sirokd kombindacia réz-
nych materidlov. V poslednom obdobf viak zuzila rozpon a vplyvom réznych okolnosti sa koncentruje
hlavne na keramiku. Napokon, vzdy k nej mala blizko. Vyrastala v rodine znamej a vyraznej keramic-
ky Bernardiny Lunterovej, v prostredi, ktoré ju formovalo, profesionédlne predurcilo a kde hlina bola
a zostdva synonymom domova. Karin s fiou pracuje svojim vytvarnym jazykom a vlastnym i vekmi
overenym, az archaickym registrom pristupov. Do hliny kresli, otla¢a, vtldca &i prendsa do nej tvar
a jeho kontury, z hliny modeluje a viac tvaruje. Vklada do nej svoje charakteristické tvaroslovie a cha-
panie priestorovej tvorby, skratka, pokracuje vo vlastnych sochérskych stopéach — hlina jej len médium.

Karin je v tvorbe vzdy tematicky aktudlna a v kazdom momente autentickd. V dielach sa tak
premieta jej vlastna skusenost a osobna sféra, ako aj vedomé lahkost bytia, pozitivne myslenie, Zenska
jemnost, vrdcnost, Ucta k Zivotu a velka viera v silu prirody.

Pocity a myslienky ¢asto vyjadruje pomocou symbolov ¢i podobenstiev a je pre fiu doleZité ako
mentélne prepojenie, tak aj priamo fyzické v¢lenenie sa do diela. Prendsa ho rovno do hliny alebo na
jej povrch reliéfnymi a farebnymi otlackami tvare, rik, noh &i napriklad marhule alebo gesta, akym je
objatie. Podobne a s tym istym zadmerom vtisla spolu s detmi, natretymi riedkou hlinou, svoj fyzicky
obrys na platno. Varidciou su rastliny domdcej zéhrady, plasticky zakomponované v keramickych ter-
¢och priestorovej instalacie Strom Zivota. Keramické objekty s vrytou kresbou oboch matiek a deti
— Stylisticky pripominajucou vysivané obrazy, hojné v domacnostiach v polovici minulého storocia
- stvarnujucou rodinnu spatost, marhulu a pupo¢nu $ndru, hovoria samy za seba.

Geograficky uzatvoreny radius a monotematicky obrys vystavy SOM prirodzene vyplynuli z ka-
rantény a pandemickej situdcie. Pocitové mapovanie a intimna topografia malého sukromného sveta
Karin Lunterovej Patticovej su tymto, ale aj v celkovom pohlade vierohodné a krehké zaroven.
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Peter Roller — Buenos Aires

Vitam Vas v Pélffyho paldci na spristupneni poslednej tohoro¢nej dvojice vystav — maliarskej vysta-
vy Buenos Aires sochdra Petra Rollera v Galérii Palffy a sochdrskej vystavy HOLON sochéra Lubomira
Purdeda v Galérii Statua. Ich tvorba je vyrazne povodna, autorsky silnd a Uprimna, podfarbena osob-
nou privetivostou, vo svojej podstate hrava a rezirovana len voélou stvamnit vnutornu predstavu, tak
ako ju citia. V Petrovych dielach sa dlhodobo premieta pomyselné i konkrétne mapovanie a vytvarné
ohmatavanie réznych krajin, v Lubomirovej tvorbe zas naplno humanistické a vieobjimajlce vnimanie
sveta. Obaja umelci sa dobre poznaju, su si fudsky i nazorovo blizki a maju za sebou niekolko spolo¢-
nych akcii. Dnedna viak nie je spolocnd, ale subezna.

Buenos Aires v preklade znamend dobry vzduch, vanok ¢i vietor a Peter Roller ho nepopieratelne
vnasa aj do oblasti svojej vytvarnej preferencie, do slovenskej geometrickej abstrakcie. V priebehu
¢asu a v procese tvorby prirodzene modifikuje a plynule rozsiruje vlastné tvorivé pole o dosial ne-
presdliapané Uzemia. SUCasne sa stéle viac, Ciastocne aj s tvaroslovnou vybavou, prestva z pdvodne
socharskej na maliarsku podu. Petrova na geometriu pomerne dynamickd vyvojova linka ma atypicky
dve rovnobezné kolaje, jednu mentalne obsahovu a druhd vizudlne abstraktnd.

Prvu kolaj obsadili predstavy o davnej historii, indpirdcie literatrou, hudbou a hlavne subor
autorovych cestovatelskych snov, fascindcii cudzimi krajinami, mestami, priestormi a asocia¢nym
i volnym meditativnym prepojenim na stvisiace motivy — cestovanie, postu, zndmky ¢i zanechavanie
autorskych stop v podobe kameriov na réznych bodoch sveta. Aj ked jednotlivé obrazy maju nazvy,
neznamena to , Ze Peter ma za ciel mesto ¢i miesto portrétovat, len mu priraduje svoj vizualny znak
alebo znamku a cestovatelsku peciatku.

Druhd kolaj, Uspornost a minimalizmus geometrickej abstrakcie, obohatil vo vytvarnom stvar-
neni o novy maliarsky rozmer. Reprezentovany nie a priori raciondlnymi principmi, ale prave siubehom
pocitovosti a vytvarnej usporiadanosti. Rovnako o osobité kompozi¢né vzorce, ¢asto organizované
socharovym priestorovym podvedomim, v ktorom mé svoj poévod skutocnd i iluzivna trojrozmernost,
prestrihdvand, tvarovana a komponovana kolaz i tajomnost tmavych zakuti.

Peter v jednom obrazovom forméte rad uplatiiuje réznorodu vyrazovu i koloristicki paletu
a sti¢asne nepracuje klasicky s monochrémnymi plochami, ale ich zaplia (ako kedysi a iba ¢iastoéne
aj Danuta Binderova), Struktdrami a rastrom drobnokresby. Pévodne sochérsky slovnik tvarov a foriem
recykluje, miniaturizuje, variuje a trpezlivo usporaduva v kompozicii obrazu. Je zrejmé, Ze poloha na
rozhrani priestorovej a plosnej tvorby a naviac malby a kresby Petra Rollera uspokojuje a tvorivo na-
plfia. Pritom sa pohybuje stale na tom istom tzem!, s rovnakymi ingredienciami, priblizne rovnakymi
postupmi. Napriek tomu jeho diela nepredstavuju len puhe variacie, ale novoobjavené moznosti a pri-
jemne posunuté hranice geometrickej abstrakcie.
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Lubomir Purdes — Holon

Sochar Lubomir Purdes sa v tvorbe zamysla nad principmi a vyssimi hodnotami Zivota. Zaujima ho
vztah jednotlivosti a celku, prepojenie fudi s prirodou, ich vzajomna sdvislost a bytostnd zavislost.
Uvedend vieplatn skutocnost uz od absolvovania VSVU konzistentne tvori zakladnd liniu a krvny
obeh jeho umeleckého uvazovania a priestorového vyjadrenia. K téme pristupuje filozoficky, zo Sirky
univerza a existencie zivota, a tak sa mu zakazdym otvaraju nové aspekty jej vnimania a interpretacie.
Spravidla sa pretavia do vsestranne premysleného a na véa¢som pddoryse koncipovaného vystavného
zameru.

Na projekty Trojjedinost a Vsejedinost organicky nadvazuje daldim projektom nazvanym gréckym
vyrazom predstavujucim celok — Holon. Vystavou ponimanou ako jedno dielo, ktorej vietky sucasti
vyjadruju spolo¢nd myslienku inSpirovanu Aristotelovou tézou, ze ,celok je vyznamnejsi ako sthrn
jeho casti”. Holon vsak nereprezentuje len starogrécku ideu a pristup k problematike, ale vystihuje
zaroven aj princip celej doterajsej tvorby Lubomira Purdesa. Princip, ktory jeho sochdrskemu prejavu
prirodzene vkIbil osobitost a autorskd identitu, tvorivy systém, pracovné postupy a v prirodzenom
slede i samotné tvaroslovie.

Z jedného celkuy, z kusa vépenca alebo kmena stromu — aktudlne z velkého na pile ndjdeného
topola ,vylipne” nielen jednotlivé skulptury, ale ak moznosti dovolia, i celt vystavu. K materidlu pri-
stupuje s citom, remeselne velmi zru¢ne a zaroven podla detailne vypracovaného trojrozmerného
pldnu, z hladiska maximalneho minimalizovania strét, velmi konstruktivne. Tak, aby v zmysle pozitiv-
-negativ a sucasne v duchu puzzle, niekedy i ,matriosky”, jedna skulptura uz svojim tvarom, objemom
a situovanim v masive kamena alebo drevenej hmoty kmena pred a po vylipnuti predznamendvala
skulptdru nasledovnu. Skratka, vietkymi smermi ohromne zloZity priestorovy a je zrejmé, Ze nielen
socharsky hlavolam.

Vysledkom tvorivého pristupu, zosuladenia principu s tvarom objektov, je ,all in one” (vietko
v jednom), jednota myslienky a hotového diela, znakovost, kompaktné, ¢isté minimalistické geomet-
rické, biomorfné i figurdlne kontury spolocenstva skulptur, pomerne velkych, niekedy az monumen-
talnych foriem. Vysledkom je vésen a hra na mnohé mozné premenné, zreld, obsahovo i formélne pina
a 0zaj sUcasna tvorba sochara lubomira Purdesa.
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