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ZASLUHOU RODINY PAVLU Palffyho palac dnes predstavuje nielen s vefkym Usilim zachra-
nenu architektonickd pamiatku, ale i zavedenu a zameranim flexibilnd kultdrnu institlciu, ot-
vorenu vsetkym umeleckym disciplinam a sprievodnym spolocenskym aktivitdm. Instittciuy,
ktord na vystavnu, koncertny, prezenta¢nu a spoloc¢enskd ¢innost optimalne a synergicky
vyuziva moznosti jednotlivych priestorov. Vdaka tomu je multikultdrnym stankom s vysokou
rotaciou ludi a tak je pre nase galérie — v porovnani s inymi — priznacna ich vysoka navstevnost.

Galéria Statua pdsobi na mieste byvalej Saly terreny Pélffyho paléca. SIzi ako spolahlivé
a na Slovensku jediné stale zdzemie pre vietky formy sochdrskej a priestorovej tvorby a jej
predstavitelov v celom genera¢nom i ndzorovom spektre.

Jej indpirativne priestory s historickou stopou si od vystavujuceho autora vyzaduju tvo-
rivd vypoved, komunikujicu s ich charakterom. Cinnost Galérie Statua sa Uspesne preklopi-
la do druhého desatrocia, pocet uskutocnenych vystav sa blizi k stovke, pocet vystavujucich
umelcov k stopatdesiatim, pricom 90 % autorskych prehliadok je realizovanych z novych, pre
tuto prilezitost vytvorenych diel. D4 sa teda s plnou zodpovednostou povedat, Ze Galéria
Statua vyznamne podporuje tvorbu a v podstatnej miere reflektuje obraz socharskej scény
na Slovensku.

Posledné tri roky sme sa programovo zamerali na rozsirenie prezentdcie vytvarné-
ho umenia o vietky discipliny plo3nej tvorby v Galérii Palffy, ktord sidli v multifunkénej séle
Palffyho paldca, v séle, v ktorej sa popri vystavach odohravaju koncerty, krsty knih a rézne spo-
locenské i firemné stretnutia. Pripravili sme 25 autorskych i kolektivnych vystav malby, grafiky,
fotografie a restaurtorskej tvorby.

Kultdrna verejnost si zvykla, Ze obe galérie pre fu pripravuju umelecky presvedcivé
vystavy v ndzorovom prieniku vietkymi vrstvami aktudlneho diania na slovenskej vytvarnej
scéne a ze sa im dostane zrozumitelné osvetlenie vytvarnych zémerov, metdd a stratégif jed-
notlivych autorov.

Délezitou cielovou skupinou su aj vytvarnici. Ponuka k spolupraci na vystave je velkym
povzbudenim a motivaciou k tvorbe, k priprave myslienkovo i formélne ucelenej prezentacie,
spravidla z aktudlne vytvorenych diel. Kuratorské texty k vystave, televizne zdznamy i rozhlaso-
vé rozhovory mnohi vyuzivaju vo svojich propagac¢nych materidloch.

Xénia Lettrichova
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Milan Radla  REVIZIA 2022 + 75

Zamyslenie sa a zhodnotenie svojej tvorby urcite patri k prospesnym vlastnostiam kreativnej osob-
nosti. Minimalne v tom, Ze napomaha timit pocit spokojnosti s dosiahnutymi vysledkami a posuva
autorsky program zelatelnym smerom.

Pre Milana Raslu je metdda aktualizacie stale pritomnym znakom jeho uvazovania i pracovného
pristupu. Malokedy mu unikne nejaky obraz, pokial je v dosahu a nie je s nim Uplne spokojny. Niekedy
su to premyslené zasahy, v ktorych ide o dopovedanie zédmeru a jeho stvarnenia, inokedy o v¢lenenie
nového vyznamového kontextu. Casto je inicidtorom momentalny impulz a to v roznej $kéle intenzity,
pocnuc gestickou intervenciou az po destruktivnu, z ktorej popola potom vzide obsahovo i vizudlne
Uplne novy obraz. Maliar nezriedka menf i format a tak nasledne v obrazovej ploche nanovo buduje
priestorové a vyznamové vztahy. Kazdd autorska vystava Milana Raslu preto prezentuje stav, ku ktoré-
mu dospel v der instaldcie vystavy.

Prehodnocovacia kinetika stvisi aj so skuto¢nostou, ze (napriek nespornej vytvarnej kvalite
a osobitosti jeho tvorby v celoslovenskom kontexte) sdm seba nevnima nezdravo vézne, ale sympatic-
ky zdravo nevazne. Prehodnocovanie vyplyva aj z neustéleho dorovnavania dvoch silnych opozit — na
jednej strane maliarovej rozsafne bohémskej a na druhej civilne praktickej stranky, ktord ma tendenciu
vietko pouzitelné recyklovat.

Kompaktna struktura Raslovho vytvarného prejavu sa ¢asom a korekciami vyvija, zrenim roz-
volnuje interpretaciu a posilfiuje kolorit. K sicasnému vydatne abstrahovanému prejavu, plnému
naznakov a narazok dospel postupne a prirodzene z opotrebovanej potreby obsah explicitne znazor-
novat, ... Pod zdanlivo abstraktnou hladinou sa viak vielico odohrava. Rozhladeny a kultdrny myslien-
kovy svet autora, Casté a niekedy i s odstupom rokov viacnasobne reflektované inspirdcie hudobnymi
a dramatickymi ndmetmi, divadelnymi predstaveniami, poéziou a pestrymi podnetmi z prostredia
VSMU. Reaguije zlahka, spontannou malbou bez 3pekulativnosti. O dejovej a emocionalnej linke a ich
rezonancii v maliarovom vedomi vypoveda kompozicia, jemnost alebo udernost linii, razantny tah
Stetca, celkové vyznenie. V niektorych dielach ma vytvarne plnohodnotné postavenie material. Jeho
charakter, Struktury, optické a tvarové danosti sa spolupodielaju na vypovedi a vyjadreni zdmeru.

V suhrne vietkého maliarska tvorba Milana Raslu ma charakteristickd vizualnu dimenziu, svojsku
poetiku, vibracie, rytmus a dynamiku, maliarsku muzikalnost, neopakovatelny a podmanivy pocitovy
kolorit, farbisty mdagiu. Ma jeden rukopis, jeden princip a mnoho podéb.

Revizia 2022 +75 je s odstupom roku autorovou druhou vystavou v priestoroch Galérie Palffy.
Pretoze vlanajsiu s nazvom Obrazy mal kvoli pandemickym opatreniam mozZnost len malokto vidiet,
prislo rozhodnutie vystavu zopakovat. Milan Rasla na vyzvy reaguje zasadne kladne a zasadne po
svojom. Pripravil Uplne novu vystavu — a rovnako pozoruhodnd ...

Xénia Lettrichova
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Lucia Hordkova GEO

Umenie kazdej doby prirodzene reflektuje témy silno rezonujlce v spolo¢nosti spdsobom a pros-
triedkami, ktoré sudoby autor povaZzuje za esteticky i vypovedne autentické a adresné. Tieto obrazy sa
rodili v ¢ase, ked obciansky akutnou témou uz niekolko desatroci bol a stale je stav nasho zivotného
prostredia. Ekologicky pristup a ochranarske nastavenie predstavuju tematicky substrat vystavy GEO
z maliarskej tvorby Lucie Horakovej.

U Lucie, ktora pochddza z Popradu, Studovala v maliarskom ateliéri Stanislava Balka na Akadémii
vytvarnych umenf v Banskej Bystrici a v Spanielsku na $tudijnych pobytoch v Madride a Cuence, ide
o v holistickom zmysle — z nadhladu i v konkrétne zacielenych aspektoch — o vztah k nasej planéte.
Autorskym programom upriamuje pozornost na spojitost ludstva a Zeme, na spravanie fudi k sebe
navzéajom a hlavne k prirode vo vsetkych jej Zivych i nezivych forméach. Na suc¢asné odcudzenie a vzda-
lovanie sa tychto dvoch svetov, ktorych prepojenie je viak pre ¢loveka existencne nevyhnutné a malo
by byt vedome respektujlice a v maximalnej miere ochranné.

Ramcovy namet vyjadruje pocitovo v beznych civilnych vyjavoch snimajucich celd skalu fud-
skych aktivit, aby za nfim bola citit osobna skisenost. S porozumenim a empatiou voci tomu, €o nam
priroda a zvieratd ponukaju a ¢o si s nami na druhej strane v sii¢asnosti zazivaju. S mierne apelativnym
rozmerom a vo vsetkych obsahovych i formalnych vrstvach svojej tvorby nabdda v trojuholniku tych-
to troch elementov k neustédlemu etickému vyvazovaniu prava na zivot.

Negativne dopady fudskych z&sahov stvérmiuje skor ako upozornenie na to, o vietko mézeme
stratit. A tak opakovane v réznych vizudlnych variantoch a vyznamovych rovindch zobrazuje pozitivnu
stranu mince, krasu prirody, spolupatri¢nost, vzajomnu radost, pohyb, slobodu, zvieratd a pritom ne-
spusta zo zretela hlavnd myslienku — Zit a nechat Zit.

Luciin pristup je znakom vedomej proporcionality — hlboko precitenej vypovede, vyvazenej ra-
cionalnym jadrom. Premieta sa aj v pracovnych postupoch. Maliarka s rozvahou hlada formu ako vyja-
drit, ¢o ma na mysli, aby obsahové posolstvo nebolo prvoplanové ¢i mentorské a aby za nim bolocitit
osobna skusenost. Na platne oziva ¢asto autoportrétny obraz Ustrednej figury uprostred vzdusného
priestoru ¢i svetlom premodelovanej krajiny. Zdanlivo rychly zaznam bezprostrednej emaocie, podany
spontdnnymi tahmi hrubsieho $tetca ako momentka alebo zrkadlovy obraz na vodnej hladine. V sku-
to¢nosti ide o starostlivo premyslené a pripravované kompozicie na podklade fotografii. Zvacsa nie
jednej, ale viacerych skompilovanych zdberov toho istého ndmetu, ndsledne preneseného pomocou
pripravenej mriezky na platno olejovymi farbami. Technikou, ktord si vyzaduje ¢as, vytvdra priestor na
odstup a Uvahu.

Lucia Horakové tému spravidla rozvija v siboroch obrazov. Podla jedného z nich GEO sa vola
celd vystava a z textu, ktory maliarka napisala k siboru Kde tecie Dunaja Morava. .. si na zaver dovolim
ako ukazku jej uvaZzovania o danom namete odcitovat tri vety. ,Dunaj a Morava tvoria hranice medzi
Slovenskom a Ceskom. Su si podobné ako dva narodly, Ziju svoju histériu, ale v ur¢itom okamihu splynu
v ase a teCu ako jedna rieka.” Venujem sa téme figur v¢lenenych do krajiny”... ,Krajina podmieriuje
vietko, comu ludia Celia od svojho vzniku az po sucasnost. Podmieriuje ich histériu, kultdru a zvyky.”

Xénia Lettrichova
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Marek Haldsz FORMY KRAJINY

Umenie kazdej doby prirodzene reflektuje témy silno rezonujlce v spolo¢nosti sposobom a pro-
striedkami, ktoré stidoby autor povaZuje za esteticky i vypovedne autentické a adresné. Tieto diela
sa rodili v Case, kedy obciansky akutnou témou uz niekolko desatroci bol a stale je stav nasho Zzi-
votného prostredia. Ekologicky pristup a ochranérske nastavenie predstavuje tematicky substrat
vystavy FORMY KRAJINY zo sochdrskej tvorby Mareka Haldsza.

Ochranarske nastavenia Mareka Haldsza vychddza z osobnej spdtosti s miestom, ktoré je
sucasne jeho domovom, ateliérom i galériou. Povodom Bratislavéan, este pocas vysokoskolského
S$tudia v sochdrskom ateliéri profesora Juraja Saparu na Akadémii umenf v Banskej Bystrici podla-
hol prirodnym a kultdrnym hodnotdm, historickym odkazom a $pecifikdm Hontu natolko, Ze sa
priestorova interpretacia regiénu stala dominantnou témou jeho umeleckej vypovede. Marekova
fascindcia prostredim ma profil lokalitného programu, ktorého zdmerom je podchytit esenciu exis-
tencie v kamennom chotéri. Skuto¢nu, starociami cizelovanu podstatu suZitia obyvatelstva Hontu
s prirodnymi podmienkami, ktord tkvie v ich pristupe. Miestni krajinu nepretvarali, ale obdivuhodne
prakticky, Usporne, v ludskej mierke a s mierou, minimalistickymi a ¢istymi Upravami vyuzivali to, ¢o
im lokalita nad i pod povrchom ponukala...

Marek postupuje rovnako. Formy krajiny priam zbiera bezprostredne v blizkosti svojho byva-
nia a vecne reinterpretuje nie v klasickej sochdrskej rovine, ale vo vytvarnych zéznamoch, v osobitej
autorskej formulacii 3D dokumentu. Niekde vo forme sietovej priestorovej schémy, inde sice v na-
zornej, ale ciastkovej modelacii objemov obilnych jam ¢i kompaktnych miestnosti — fragmentov,
odkazujucich na konkrétny celok. Casto voli i priame odlievanie, teda faktury nie¢im zaujimavych
prvkov, struktury povrchov ¢i tvaru priehlbin zachytdvajlcich vodu. Zdmerom je sochdrskou cestou
v akoby ,plastickych fotografidch” priamo uchovat autenticitu miesta a priestorov vysekanych do
kamenného masivu. Podat sprévu v spravnych mierkach a redlnych pomeroch.

Pracuje s réznymi materidlmi, s miestnym tufom, zelezom, niekedy kontrastne kombinuje
bezné plebejské s uslachtilejsimi, odlieva rovno do silikénu alebo robf sadrové odliatky, resp. klasic-
kym postupom do bronzu. | spésobom spracovania, bez prikras a so stopami po opracovavani, sa
tiez priblizuje k tomu, ako pracovali predkovia. Kvalita a minimalisticka estetika tvaru samozrejme
vychadza z funkcie a sleduje jej Ucel. K sochdrovmu vytvarnému uvazovaniu patri aj kresba uhlom.
Rychle, spontdnne zdznamy charakteru prostredia a pocitov, ktoré vyvolalo. Prostredia, ktoré Marek
tvaruje a ktoré spdtne tvaruje jeho.

Nie nablyskany, ale vecny, archeologicko-protektivny raz tvorby, ktorému podriadil spdsob
interpretacie, material i vyrazové prostriedky, suvisi s hodnotovym a nekonzumnym nastavenim
Mareka Haldsza. Predstava, ktoru zdiela a realizuje spolu s manzelkou, maliarkou Juliou Mrvovou,
je uchovat mald komunitu pévodnych vinnych lochov a prostrednictvom vlastnej tvorby i napr.
rezidencnych pobytov vytvarnikov a na mieste vytvorenych diel dalej propagovat suc¢asny i minuly
pribeh Hontu, ktory by inak mozno upadol do zabudnutia.

Xénia Lettrichova
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Peter Danis  (IN)VISIBLE

V Pélffyho paldci sme spristupnili autorské prehliadky dvoch absolventov toho isté-
ho maliarskeho ateliéru na VSVU v Bratislave. V Galérii Statua predstavujeme tvorbu Jany
Milatovej, ktord absolvovala u prof. Jana Bergera a uz popri studiu malby sa tvorivo realizo-
vala aj vo svete mody. V Galérii Pélffy uvddzame vystavu Petra Danisa, ktory studium zavisil
o desatrocie neskér u doc. Klaudie Kosziby. Zékladnou témou oboch umelcov je priroda,
pricom kazdy z nich k nej pristupuje inymi prostriedkami a zo svojho uhla pohladu.

Petra Danisa v maliarskej tvorbe dlhodobo zaujimaju ndmety spojené s nadhladom
na mesto a krajinu, na kompaktnu a svojim sp6sobom monumentéalnu panordmu v sirokom
zdbere za polosera, sumraku alebo tmy. V $pecifickych optickych podmienkach, v ktorych
svetlom definuje horizont, moderuje hibku i $truktdru priestoru a podmiefiuje farebny pro-
fil ndmetu. Namet prirodzene vyciri opat svetlom, ked jeho deficitom zahali nepodstatné.
V zobrazenf tak vytvori zakazdym jedinenU suhru priestoru, vzdusnej masy a svetelnej situ-
acie. Sucasne citlivou kultivovanostou maliarskeho prejavu, lahkym dotykom Stetca, tenkymi
lazUrnymi vrstvami farby a cielenou hmotnou, vizudlnou i pocitovou dematerializaciou pri-
rodnej scenérie vyjadruje jej neuchopitelnost.

Této tendencia ma tendenciu z ¢asu na c¢as prevladnut. Az do takej miery, Ze v maliar-
skom prejave Petra Danisa postupne dochddza - obrazne povedané — k zmene skupenstva
z pevného na plynné a autor prechadza na vylozene abstraktnt a efemérnu podu. Presyteny
farbami z krajinomalby prechddza k timenému monochréomnemu koloritu, ku pokojnej sedi
a hnedi. Priestor, ktory na obrazovej ploche neméa dno a nedefinuje ho ani kompozicia, mo-
deluje makkym kontrastom intenzity tonov jednej farby a ich vrstvenim. Peter Dani$ sém
hovori, Ze moznosti tejto formy maliarskeho vyjadrenia eSte len ohmatava a hlada tu pravu
vyrazovu polohu. Po istom ¢ase s pocitom, Ze je potrebnd zmena, zaradi spatny chod a opét,
ale uz s poucenim z predchddzajlcej etapy, sa vréti ku krajine, svetlu a priestoru.

Tak ¢i onak, skor ako konkrétnu krajinu maluje predstavu — poetickl alebo melancholic-
ku imaginaciu ticha a bezhrani¢nej volnosti. Stvarnenie maliar nechava otvorené individual-
nemu vyznamovému vykladu &i pocitovej rezonancii, ktoré nechce urcovat a preto k dielam
nepriraduje nazvy... Casto sa k niektorym motivom opatovne vracia formou volnych sérii. Je
to sposob jeho vytvarného rozmyslania, uvazovania o probléme a jeho rieseni. Overuje si ako
dany ndmet interpretovat vystiznejsie, ¢i ind farebnd konsteldcia vyjadri atmosféru primera-
nejsie, ktory format je vhodnejsi a pod.

Vystava (IN)VISIBLE zviditelfuje sicasnu maliarsku tvorbu Petra Danisa, v ktorej sa zrka-
dli na — pre autora typickom — malom poédoryse a v nuansach tvorivy vyskum a experimenty
v technickych postupoch pri hfadani cesty v rdmci alebo na rozhrani krajiny a abstrakcie a ich
pripadného prepojenia.

Xénia Lettrichova
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Jana Milatovd VYSTAVENE

V Pélffyho paldci sme spristupnili autorské prehliadky dvoch absolventov toho istého maliarskeho ate-
liéru na VSVU v Bratislave. V Galérii Statua predstavujeme tvorbu Jany Milatovej, ktoré absolvovala u
prof. Jana Bergera a uz popri studiu malby sa tvorivo realizovala aj vo svete mody. V Galérii Palffy uvad-
zame vystavu Petra Danisa, ktory studium zavrsil o desatrocie neskor u doc. Klaudii Kosziby. Zakladnou
témou oboch umelcov je priroda, pricom kazdy z nich k nej pristupuje inymi prostriedkami a zo svojho
uhla pohladu.

Jana Milatova sa k problematike vyjadruje prostrednictvom odevu. Jej tvorba vsak nie je pri-
marne o maéde, ale o pristupe k nej. V $irfom zmysle o Zivotnom 5tyle a ostrom vymedzeni sa voci
konzumnému spravaniu sa s ohladom na Zivotné prostredie.

Po osobnych skusenostiach s pretlakom Siat v skrini, niekedy dokonca mélo alebo vobec neno-
senych a poznani, aky zdsadny a negativny dopad ma odevny priemysel na prirodu, sa Jana Milatova,
na rozdiel od komerénych smerovani v médnom priemysle, vybrala cestou udrzatelného skibenia po-
trieb jednotlivca so Setrenim prirodnych i materidlnych zdrojov a nezvacsovanim mnozstva odpadu.
ZUZila zaber a miesto navrhovania novych ucelenych sérif a naslednych prehliadok, koncentruje po-
zornost na konkrétneho nositela a opatovné vyuZitie jeho Satnfka.

Na vystave predstavuje tri autorské koncepcie tvorivej recyklacie odevu, v podstate tri potenci-
4lne indpirdcie pre Sirsiu verejnost ako byt vo svojom mikrosvete ekologicky doslednejsi. Kazda forma
ma iné myslienkové vychodisko. Linia nazvana ,0sobné” pracuje s oblibenym, ale uz nenosenym
odevom. Z jeho materidlu autorka vystrihne a realizuje aktualizovany model, v podstate remake tej
istej melddie v novom aranZzmane a vrati ho tak opat do Zivota spojeného s osobou majitela. A kedze
ten pribeh je ozaj osobny, na vystave je prezentovany nie fyzicky, ale zdokumentovany na fotografidch.

Viystaveny je ale druhy princip recyklacie nazvany RE. Tentokrat Jana Milatova latku z uz vyslizi-
lych Siat nastrihd na tenké pruzky, z ktorych upletie cely alebo vhodné partie nového odevu. Hlavnym
motivom je opét, sice v ingj, ale stale enviromentalnej rovine, zmysluplné vyuzitie materialu, ktorého
vyroba prirodu uz raz zatazila.

Do tretice predstavuje ,DIY” — teda ,Urob si sam” kreativny pristup pri navrhovani tentokrat no-
vych modelov, do ktorych ako geometricky vzor vykresli strih a predznac¢i moznost buducej zmeny
ako dalsiu formu plnohodnotnej existencie odevu.

Jana Milatova, akokolvek ma Siroky tvorivy zaber, je maliarkou. Sposob ako rozmysla a to, ¢o pre-
Ziva vo vztahu k prirode vyjadruju vo volnej polohe jej samostatné, do prostredia nezakomponované
portréty kvetin. Hutné, skoro materidine akvarely nadredlnej mierky s dérazom na detail az apelativne
cielia na pozornost , na uvedomenie si, ze v prirode vsetko so vsetkym vyznamovo a existencne suvisi.

Nakoniec aj v tvorbe — nadhlad alebo odstup maliara vnasa na odevnu pddu viac novatorstva,
otvorenosti a kreativnej ohladuplnosti. Nezacina klasickou $kicou modelu, déleZity je pre Au princip,
ktory predstavuje cestu a té sa dd uskutocnit na réznych drovniach, od skromnych po luxusné.V rdmci
principu postupuje od detailu k celkuy, utilitdrne, so zmyslom pre nositelnost, bez snahy ohurit. Cielom
je zivotné prostredie, nie vlastna exhibicia.

Xénia Lettrichové
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Cynthia Gregorova S/ TY JA?

Na vystave SI TY JA? prezentuje Cynthia Gregorova styri cykly z posledného obdobia svojej tvorby,
ktoré sa odlisuju ndmetmi, formatmi, mierou farebnosti aj médiom, na ktoré ich zaznamenala. Napriek
ich réznorodosti maju spoloc¢ny vytvarny rukopis a to, ze ide o vyrazne osobné zédznamy prezivania
autorkinych intimnych pocitov a o Uprimnu konfrontéciu tohto jej vnutra s vonkajsim svetom.

V najstarSom zastUpenom cykle Je to len v hlave autorka prezentuje portréty, v ktorych prebieha
dramaticky boj myslienok, pocitov a vypovedi v nej samej. Tie sa nedostavaju na povrch, pretoze
zostdvaju uvdaznené v tenkej blanke obopinajlcej autorkin mentalny svet mozno pevnejsie ako kos-
ti lebky. Pulzuju, tlacia sa von, snaZia sa predrat, ale t& membrana je sice pruznd, no nepriepustna
a vietko zostdva uzamknuté. Aj ked autorka vacsinou pracuje s autoportrétom, podobny vnutorny
pretlak a zdpas s neschopnostou jednoznacne prejavit svoje pocity navonok sa rozhodne netyka len
jej samotnej.

Nasledujuci cyklus Stiepenie znamena posun nielen v ndmetovej rovine. Portréty st odrazu vys-
triedané figurami a zaroven sa v dielach z tejto série objavuje Uplne nova dynamika. Nieco, ¢o udrzia-
valo konkrétny tvar pokope, sa pretrhlo a z jednej figury sa zrazu stavaju dve, v niektorych pripadoch
dokonca prichddza k rozstiepeniu na tri postavy.

Séria bola iniciovanad osobnym zlomom v autorkinom Zivote. So silnou bolestou z ukon¢eného
milostného vztahu sa vyrovnava cyklicky opakovanym kreslenim postav, ktoré st do seba zakliesne-
né v akomsi zufalom suboji. Rokmi spoluzitia ziednotené duse sa len s ndmahou od seba odlepuju.
Miestami rozdvojena figura zostava stale spojend, proces oddelenia stéle nie je ukonceny a nie je
neakcentuje teatrdlnymi detailmi. Naopak, postavy nemaju Crty tvare, su vyzlecené z koZe, podstatné
je len gesto Stiepenia. Ikonické, dramatické, nekompromisné.

N&zov tretieho vystaveného cyklu — Bezpecné miesta — sa da sa chapat s nadhladom, az ironicky.
Séria totiz zobrazuje organicky pdsobiace abstraktné objekty. Moze ist o akési kukly, zdmotky alebo
krehké pancieriky. MoZno sa z nich o chvilu za¢nu vytlacat na povrch hlavy podobné tym z cyklu Je to
len v hlave. Napriek tomu, Ze objekty maju kompaktny tvar, s ¢asto posiate réznymi nedokonalostami,
vystupkami, vyrastkami, mozno dokonca az osthami. Naznacuju, Ze stav pokoja v obalujlcej kukle
je len iluzoérny, docasny, zdanlivo bezpecné miesto vzbudzuje dojem, Ze ak aj je v iom nieco ukryté,
musi ho to tam vnutri tlacit, ominat alebo svrbiet. Ziadna dynamika sa tentoraz neodohrava: vietko je
nehybné a mozno to tak zostane na veky vekov.

Najnovsim z Gregorovej cyklov je zatial nepomenovana séria drobnych akvarelov. Pri porovnani
s predchadzajucimi sibormi diel prichddza zmena: vyrazne zmenseny format, lyrickejsi pristup, vyraz-
né zapojenie farby. Autorka do vytvarnej podoby prepisuje jednu zo svojich doteraz neprezentova-
nych ¢&ft — ponorenie sa do akejsi tichej meditativnosti. Samu seba nechdva prekvapovat vysledkami
rozpijania akvarelovej farby na papieri a vzapati do farebnej plochy vpisuje epizodické vyjavy. Ani tu
sa vsak nevzddva sebe vlastnej expresivnosti. Manifestuje ju tentoraz $pecifickou, neprirodzene sig-
nalnou farebnostou.



Subor miniatur je ako jediny vytvoreny Cisto maliarskymi prostredkami. Predoslé série — aj keby
by sa na prvy pohlad mohli povaZovat za tradi¢né malby — vznikli kombinovanou autorskou techni-
kou ,prispinenou” kresebnymi postupmi a grafickymi principmi. A prave s prelinanim jednotlivych
technik nardba Cynthia Gregorova rovnako Zivelne ako so zachytdvanim vlastnych pocitov. PouZiva
ich slobodne, bez respektu k vyty¢enym hraniciam, na vyjadrenie veci, ktoré jednoducho potrebuje
povedat. Vyslovit ich jazykom svojich diel a potom sa s navstevnikom vystavy pustit do vzrusujlcej

debaty bez slov.

V. Jan¢ek
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Lucia Cerneckda VERZIA

Lucia Carnecka je sochérka, ale tato definicia je prili§ zvézujuca. Nie je len sochérka, je novinarka, divadel-
nicka a istym sposobom pedagogicka. No vymenovanie jej povolani vam aj tak o nej ni¢ nepovie. Identita
vieobecne je tazko vystihnutelna slovami. MoZzeme ¢loveka opisat, ako vyzerd, ¢o robi, kolko ma rokov,
kde Zije, aké mé (podla nas) vlastnosti a podobne, ale definuje to kym je? Co je vlastne identita? Ako sa
vnimame sami a ako nas vidia druhi? To je jedna z dominantnych t¢m diel Lucie Carneckej v poslednych
rokoch, nad ktorou uvazuje vo vztahu k soche ako takej. Soche ako médiu sa venuje dlhodobo, jej novym
formam, technikdm a presahom od materidlnych k virtudlnym. Vo svojom vyskume sa zameriava na po-
sun od klasicky hmatatelného média do digitédlneho a jej hlavnym zobrazovacim prvkom je hologram.
Svoje socharske diela zbavuje tak podstatného materidlu a robf ho istym spdsobom neuchopitelnym. Celu
podstatu klasického sochdrstva, modelovania a prace s materidlom konfrontuje s absolitnou nehmotnou
formou a technikou, ktord si vyZaduje Uplne iné schopnosti. Pritom préave to klasické ,modelovanie” je
stéle v jej dielach pritomné.

V tomto rozsiahlom experimente sa sustreduje na médium busty, ktord formélne postva do virtuél-
nej podoby. Realisticka busta je tiez len jednou z tvari zobrazovaného, ale aj samotného modelujuceho.
Hovori sa, Ze kazdy autor tvoriaci portrét v akejkolvek podobe (socha, kresba, malba) sa na svoje dielo neja-
kym neurcitym spdsobom podoba. Vztah medzi modelom a sochdrom, samotny proces zobrazovania, to
vzdjomné ovplyvnovanie Luciu zaujima. Privddza ju to k uvazovaniu o vplyve a dopade vztahov, situdcif
a prostredia na vlastné ja, Zivot, pracu a podobne. Ideovo sa tak jej tvorba vyvija od klasického nametu
autoportrétu k socidlno-spolocenskym a existencne hlbsim myslienkam o identite jednotlivca v kontexte
komunity, spolo¢nosti ¢i rodiny. Odzrkadluje sa to aj v jej tvorivom procese, kde inklinuje k vytvaraniu
spoluprace nielen s odbornikmi, ale aj inymi umelcami &i svojimi modelmi. Vedomie kazdého jednotlivca
—aj umelca, je v réznej miere a za réznych okolnosti tvorené jeho vztahmi a prostredim. Autor pri tvorbe
je rovnako ako divak pri vnimani diela pod vplyvom svojich socidlnych interakcif, ako profesnych tak osob-
nych. Vedoma cielend spolupraca umelcov nie je novy fenomén. Aura jedine¢nosti autora sice dlhodobo
pretrvava, ale nikdy nebola jedinym pristupom k tvorbe umenia.

Autorska vystava Lucie Carneckej predstavuje aktuélne verzie jej klucovych diel. Koncepcia celé-
ho projektu priamo reaguje aj na $pecicky vystavny priestor Galérie Statua. Uzke po sebe nasledujuce
miestnosti s historickymi klenbami na réznych vyskovych drovniach maju az chramovy charakter a jasne
urcuju cestu navstevnika. Tato cesta vedie od najstarsieho diela, ktoré je dolezité prave pre autorkino prvé
pouzitie technoldgie hologramu a formy digitdlnej sochy. Tento starsi objekt v kontexte ostatnych diel
poukazuje na vyvoj a zdokonalovanie jej tvorivych technik. Technicky pokrok ponuka stale lepsie moz-
nosti vytvarania optickych iluzif 3D priestoru. Preto aj ona spolupracujuc s odbornikmi sa stale ucf a obja-
vuje nové spdsoby tvorby. Diela stéle dospievaju do technologicky prepracovanejsich verzil. Pojem verzia
moZeme pouZit aj pri diskusii o obsahovej stranke vystavovanych ,séch”. Prvy hologram ONA je pre fiu
rovnako zaciatkom uvaZovania o identite — tej vlastnej. Kazdd miestnost poskytuje velkorysy a potrebny
priestor pre takyto druh diela, v ktorom méze vyniknut. Kazdé dielo a tym aj kazda miestnost predstavuje



iny verziu vnimania identity ¢i vedomia. Od existencného uvazovania nad sebou (Ona) prechadza k reflexii
vnutorného prezivania vzhladom k prostrediu v diele Ne-pritomnost. Umeld je ndzov diela, ktoré sa Spe-
cicky zameriava na profesny vztah medzi modelom a tvorcom a analyzuje v iom proces vzniku samotnej
busty. Vystavu uzatvéra uvedomenim si podobnosti nielen tvorenych nasim prostredim a vztahmi, ale aj

tych, ktoré su nasou fyzickou sucastou.

Lucia Kotvanova
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Vladimir Petrik  PRIESTORY NASHO BYTIA

Viyborny, v rdmci slovenskej vytvarnej scény neodévodnene skromny maliar Vladimir Petrfk pred-
stavuje na vystave Priestory ndsho bytia diela vytvorené v obdobi poslednych piatich rokov a v nich
seba ako interpreta situdcii, portrétov priestoru a zdznamov videného, zazitého i vlastnych predstav.
Pribehy mu nie su blizke, je v klasickom zmysle slova vizudlnym typom umelca. Obrazy su povahovo
skor ako momentky, v ndmetoch a ich ndzvoch lakonicky jednoslovné. Obsahovy minimalizmus vsak
vyvazuje plna a dynamické obrazové plocha, vyrazna a farebne intenzivna.

Pritomné diela i ateliér plny obrazov odhaluju, s akou vervou a ako naruzivo Vladimir Petrik
maluje. Fascinuje ho samotna malba, tvorivy proces a jeho vyvoj. Kym ma ¢o, maluje a intuitivne
sa nechdva viest predstavou, momentalnym impulzom a spolahlivou rukou zru¢ného kresliara.
Kompoziciu neuzatvéra, svoj zédmer realizuje z réznych pohladovych uhlov a jednotlivé prvky ne-
chéva vo svojom prostredf levitovat. Format vyplia a ¢asto sa nim ani neobmedzuje, ale podporuje
pocitovU i vizudlnu expanziu nametu do okolia obrazu.

Vladimir Petrik je doslova opantany farbami, ich jazykom, emotivnou silou a Gc¢inkom vzjom-
nych kombinéacii. Aj farbivom ako matériou. V maliarskej tvorbe rad vyuziva rychlejsie schnutie a
krycie schopnosti akrylu a syty, Zivy kolorit je markantnym znakom jeho rukopisu. Farby nemiesa,
napatie na platne udrziava neobvyklou a odvaznou kombindciou, nielen vylu¢ne, ale ¢asto charakte-
ristickou ¢ervenou v ohnivom sprievode Zltej. S farbami sa hra a hru si uziva.

Jednu skupinu diel tvoria volné kompozicie, ktoré na prvy pohlad vyznievaju abstraktne, ale
maju aspon tenky vztah k redInej skuto¢nosti. Ich podstatou je svojska melanz ziednodusenia reality,
obrazu autorovho vnutorného sveta, expresivnej roviny, gesta a nahody.

V jeho tvorbe viak vydatne prevazuje figurativna poloha, v zavislosti od zdmeru niekedy cita-
telnd, inokedy menej definovand. Figura alebo jej fragment st v kompozicii prepojené s abstraktny-
mi, krajinnymi, vecnymi alebo znakovymi elementmi.

Tretiu velkd a svojou podstatou prijemne prekvapivu skupinu diel prezentovanych na vystave
tvoria pastely, v ktorych sa zaujatie farbou i figurou premieta trochu v inej polohe. Tato kresliarska
technika si aj v autorovej koncepcii vyzaduje pokoj a koncentréciu pri vyplhani plochy, nie velké
gestd, ale drobné tahy a presnost pri sty¢nych linidch réznych farieb. Vysledkom je zvycajne viac
figuralna, do formatu komponovana kompozicia. Tvorivé prehodnotenie figury vychadza z petrikov-
sky Stylizovaného a redukovaného prepisu a toho, ¢o ndmetovo reprezentuju. Spravidla postojom ¢i
gestom podporenu niektord vnitornd povahovu ¢rtu, ¢i vonkajsi znak alebo su v konkrétnom vza-
jomnom, ndzvom naznac¢enom vztahu. Charakteristiku podporuje aj farebny koncept, takd mozaika
monochrémnych segmentov, kde kazda figira mava priradent svoju farbu a jej silueta vystupuje
voci neutradlnemu pozadiu. Vladimir Petrik svoj zdmer ukonc¢uje paspartou a rdmom, ktoré definitivne
motiv (aj m&j petrikovsky prispevok) uzavrd.

Xénia Lettrichova
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Luba Suchalova-Hradilova, Ida Vychodilova,
Joja Pavlik  VARIA MUNDI

Pestry svet — VARIA MUNDI - je nielen ndzov vystavy troch vytvarni¢ok: Luby Suchalovej
Harichovej, Idy Viychodilovej a Jozefiny Pavlik z textilného zdruzenia ARTTEX, ale i pomenova-
nie mnohotvarnej obsahovej a Ucelovej povahy, materidinych vychodisk i vizudlnych vlastnos-
ti ich tvorby. Uvedend rozmanitost prameni vo zvedavosti a v zdujme o rozsirenie/rozsirovanie
tvorivého okruhu a zvladnutie pristupnych vytvarnych technik, ktoré kazda z vystavujucich
vytvarnicok skiima v ramci svojho rozsahu a osobnych estetickych preferencii.

Cuba Suchalova Harichova pdsobi ako kuratorka a predsednicka spominaného zdruze-
nia ARTTEX a organizétorka jeho ¢innosti. Je zndmou autorkou a ilustratorkou detskych knih
a ilustratorkou ¢asopisov a pedagogickych publikdcii pre mlddez. Doteraz jej vyslo Uctyhod-
nych 65 titulov. Cinorody radius rozsirila naprie¢ disciplinami o textilng zavesné priestorové
objekty, miniatdry a $perky. Na vystave predstavuje Sestmetrovu vertikdlne komponovanu ne-
tkanu tapisériu a obrazy vytvorené technikou smaltu. Spéja v nich svoje nadsenie pre malbu
s kultivovanym maliarskym prejavom, s charakteristickou atmosférickou lahkostou, linedrnymi
znakmi a ndladou dalekého vychodu.

Ida Vychodilova ma vo svojom Zivotopise propagacnu grafiku a odevné vytvarnictvo.
Uz davnejsie viak zUZila tvorivy rozptyl na vylu¢ne textilné spektrum a koncentruje sa na ob-
javovanie pre seba novych vyrazovych moznosti. Jej zdkladnou vychodiskovou bdzou je ovcie
rdno a zamerom je jemne, malymi krokmi koncepcne, kompozi¢ne i v detailoch prekrocit kla-
sickl podobu zavesnej netkanej tapisérie. Experimentuje, plochu dotvara vysivkami a aplika-
ciami, vystupuje z nej do priestoru, tvaruje, strihd a v novej forme spéja.

Redlnou platformou na vyskumy je tvorba miniatur, vo svojej podstate trojrozmernych
objektov o velkosti maximalne 20 x 20 cm . Tu pracuje aj s inym materidlmi, ale stale sa pohy-
buje na textilnom tzemi.

Joju Pavlik inspiruje technika tvorby a hlavne materidl, aj ten ozaj nevytvarny — orga-
nicky, neorganicky, prirodny i umely, ¢asto recyklovany. V jeho vizualnych i formovatelnych
vlastnostiach hned vidi v rdmci svojho estetického citenia a tvorivého pristupu moznosti vy-
uZitia. NezataZzend konvenciami siaha napr. v tvorbe $perkov aj po takych materidloch ako su
cédeckd, zamotky priadky morusovej, pierka ¢i dusa z bicykla. Rovnako oslobodend od zaZi-
tych predstav dosahuje v tvarovani plstenych klobukov skulpturdlnu, humorom podciarknutu
jedinec¢nost. V malbe je jej prvotnym zaujmom farba, kombindcie a vrstvenie hmoty, Struktur
a samozrejme samotné vyznenie obrazu.

Viystava VARIA MUNDI je rozmanita ako su jej autorky Luba Suchalova Harichovd, Ida
Vychodilova a Joja Pavlik v autorskych programoch i tvorivych pristupoch. Nastastie, inak by
tu vlddla nie pestra ale jednotnd a nezaujimava Seda.

Xénia Lettrichova















59



60

Katarina Vavrova CAS VLKOV

Impozantné, uslachtilé, vznesené, krasno-smutné, naliehavé a tajupiné Zenské tvare a postavy
su zékladnymi identifika¢nymi znakmi tvorivych maliarskych pribehov jednej z najzndmejsich
a najvyraznejsich slovenskych umelkyr Katariny Vavrovej. S dotvorené zlahka nacrtnutymi
zahadnymi muzskymi siluetami a nddhernymi detailmi — fragmentmi subtilnych architektur,
rajskych zahrad, magickymi vysekmi krajin, pierkami a kridlami ochrariujucich anjelov, pdso-
bivymi rastlinnymi i zvieracimi prvkami i zdanlivo viednymi atribdtmi nasho kazdodenného
Zivota, podanymi v neviednych suvislostiach.

Pritomna vystava prindsa najlepsiu esenciu toho, ¢o Katka Vavrova vytvorila najma v ob-
dobi poslednych troch rokov. Jej putavé figurdine pribehy — to je bravirne putovanie dejinami,
kultdrami a civilizaciami, ktoré sa vzécne prelinaju s intimitou najprivéatnejsich zazitkov, pocitov
a predstav. Sama autorka sa vyznava — mdj svet je skor rozpravkovy, zaujima ma umenie, lite-
ratura, divadlo, hudba a snazim sa do obrazu vkladat predovsetkym dusu, cit, vasen a svoju
osobitost.

Obdivuhodny obluk vyse tridsatrocnej figuralnej tvorby Katariny Vavrovej nasytenej
imaginaciou, poéziou a fantdziou si pripomenieme unikdtnymi archivnymi, doposial nezve-
rejnenymi dielami z devatdesiatych rokov minulého storocia, kedy sa jej osobity vytvarny
program zacal formovat. Smelé figurdlne prace ovplyvnené aj revoltou ,Prekliatych basnikov”
uputaju svojou zrelostou, expresivnostou, dérazom na bravurnu linku, ktorou spontanne, slo-
bodne a akoby jednych dychom nacrtava svoju odvaznu predstavu sveta, nesputanu konven-
ciami a obmedzeniami.

Novy vyznamovy rozmer nachddzame v obrazoch s krestanskou tematikou. Autentické
dimenzie duchovna, krehkosti, ale aj sily a energie odkryva v nddhernych vyznaniach - v ob-
razoch Sedembolestnej Panny Mérie, Svatej Filomenky, Piety. V ich uslachtilych, preduchovne-
nych tvdrach a postavach je zhmotnend vietka pokora, bolest, nddej a viera ludstva a symbo-
lizuju aj pre nas cestu z temndt do svetla, k 1aske, radosti a stastiu.

Katarina Vavrové odvézne a objavne vstupuje aj do sveta opery. Necha sa inspirovat naj-
znédmejsimi svetovymi skladatelmi (Wagner, Verdi, Cajkovskij, Bizet. ..) aby krasu opernej hudby
pretvorila do neviednej vytvarnej podoby. Dramaticky, tragicky, ale aj rozmarny a rozmanity
svet opernej hudby ndm priblizuje prostrednictvom sugestivnych poeticko-imaginativnych
pribehov plnych emécii, vasni a farieb.

Pre Katarinu Vavrovu je typicka vlastna maliarska technika, v ktorej kombinuje gvas, pas-
tel, air-brush a tus. Svoje predstavy kresli na Specidlny ru¢ny japonsky papier so zaujimavymi
Struktdrami. Na nom vyraznejsie vystupuje vzacna symbidza a Uzasny rytmus subtilnych Iinif,
Srafur makko a suverénne obopinajucich a definujicich tvary a farieb — fascinujdcich, magicky
Ziariacich, raz sytych, dramatickych, inokedy stimenych do jemnych, neZznych a neviednych
odtierov.

llustracie knih, ocenené mnohymi vyznamnymi cenami, su dalSou osobitou kapitolou
tvorby Katariny Vavrovej. SU vynimocné aj tym, Ze autorka sa neda celkom sputat podmanivy-
mi textami ani takych vyznamnych autorov, ako st Baudelaire, Rufus, Sladkovic, Erben, Puskin



a dalsi. Odkryvajuc zazra¢ny a rozmanity svet literatlry vytvara volné asocidcie, posobivé figurdlne
pribehy plné predstavivosti, invencie a poézie. Dochadza k UZasnému prepojeniu reality a fantazie,
historickych kontextov a st¢asnosti, farby a linie, zmyslu pre celok a jemny detail.

Paralelne s maliarskou tvorbou rozohrava autorka magiu tajuplnych figuralnych pribehov aj vo

svojich volnych grafickych listoch. S neviednou fantdziou, perfektnou technickou disponovanostou
a disciplinou vyryva do kovovych dosiek prostrednictvom pavucinovych ciar sugestivne kontdry po-
stav a detailov. Fragmenty reality, Utrzky spomienok a predstav sa na ploche grafického listu obdivu-
hodne snubia, aby ndm pripominali, Ze nds Zivot je aj o nenaplnenych tuzbach, nesplnenych snoch,
ale aj o krehkom $tastf a laske.
Dréasavy, naliehavy nazov vystavy CAS VLKOV je aj symbolicky a varujuci odkaz pre nés vietkych. ..
Pokusme sa odburat vietky zIé, negativne myslienky, prejavy a budme k sebe milsi, tolerantnejsi
a prestUpeni harmoéniou, tak ako ndm to neustéle svojimi poeticko-imaginativnymi dielami pripomina
jedna z najvyznamnejsich predstaviteliek slovenského vizudlneho umenia — Katarina Vavrova.

PhDr. Danica Loviskova
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Ilgor Mosny  OBLUK BYTIA

Do priliehavého nazvu vystavy —- OBLUK BYTIA — je zakddovana zakladna myslienka celého sym-
patického, vzacne vyzretého a koncentrovaného tvorivého programu sochéra Igora Mosného.
Siaha od mytov, odkazov davnych civilizacii a zvykov cez reminiscencie na krehky svet detstva
az po protirecivi sucasnost, aby autor rudimentarne vyjadril zlozité dimenzie ¢lovecenstva.
Zamysla sa nad oblikom bytia — v metaforach, s ironickym podtextom vyjadruje paradoxy
dnesnej doby, ale skima aj historickl pamat a podstatné dejinné udalosti, pribehy. S prizna¢-
nou fantéziou spaja osobné s univerzalnym, minulé so suc¢asnym, nadc¢asové s aktudlnym.

Jeho sochérsky prejav je origindlny, lahko identifikovatelny a nezamenitelny. Vnutorna
spriaznenost s odkazom Galandovcov a blizky vztah s Vladimirom Kompdankom jemne rezo-
nuju v zékladnej filozofii jeho tvorby. Monumentélne i komorné sochy su ocistené na podsta-
tu tvaru, myslienky. Jeho hlavy, fudské i zvieracie, postavy su osobito Stylizované, hieraticky
strnulé, akoby zakliate a zvecnené priamo v tom jedine¢nom okamihu, kedy ndm mozu svoje
posolstvo pribliZit najsugestivnejsie a najpresvedcivejsie.

Mosného osobité sochérske vyznania — to su tajuplné hlavy, ktoré na nas posobia ako
symbol ludského myslenia, poznania a tuzob, ale aj rimske vestalky, strdzkyne posvétného
ohna ¢&i impozantni krdli a kralovné. Pbsobivé zvieracie motivy zase priliehavo personifikuju
nase vlastnosti ¢i pripominaju davnoveké kulty a obrady. Magické brany, kyvadla, bozie muky
a kaplnky otvdraju spomienky na ¢asy dadvno minulé a pdsobivé schody mocnych ndm nalie-
havo pripominaju, Ze sa dé po nich vystupit do raja, ale aj prepadnut do pekla.

Pre sochdra je typické vynachadzavé a velmi citlivé spajanie viacerych materidlov, najma
dreva, kamena a kovu. V ich vzdjomnom poésobeni vznikd a kumuluje sa zvlastne vyrazové
napatie. Do svojich jedine¢nych, kompaktnych séch nevadha organicky a inven¢ne zakompo-
novat aj rezidud starych nefunkénych kovovych fragmentov objavenych niekde mimo dosahu
nasho uhladeného a civilizovaného Zivota, aby im vdychol nové vyznamy.

Autorovym favorizovanym materidlom je drevo. Jeho jemne vyhladené objemy i kon-
trastne vibrujuce plochy su plné chvejivych dotykov socharskych nastrojov a umelcovych ruk.
Drevo ako fascinujica hmota, plna vyziev, poskytuje autorovi Sirokd vyrazovu skélu k defino-
vaniu kontrapunkticky ladenej senzitivno-symbolickej a niekedy robustno-dramatickej reality.
Vizudlne ozvlastnenie séch dosahuje zdvere¢nou majstrovsky zvlddnutou makkou, citlivou
polychrémiou.

Neodmyslitelnou sucastou tvorby Igora Mosného su kresby. V pdsobivych metaforach
a znakoch zlahka a spontdnne zaznamenéava suradnice ludskej existencie — vzostupy i pady,
rozporuplnosti, pochybnosti, ktoré nads determinuju a ovladaju. Jeho kontemplativne modlit-
by, prievoznici, madony, sugestivne Zenské, muzské hlavy, masky aj postavy a putavé animalne
motfvy ndm vo velkom ¢asovom obluku citlivo spritomriuju a prepajaju historické, mytologic-
ké, krestanské kontexty s tymi najsuicasnejsimi. Su bravirne vytvorené a makko modelované



tusom — stovkami pavucinovych liniek, ¢iar, hustych ciernych Srafur a ozvldstnené jemnymi, kultivo-
vanymi plochami metalovej polychrémie a farieb, ktoré ¢oraz viac nadobudaju na sympatickej sytosti
aintenzite.

Sochar Igor Mosny prichadza s novymi ndmetmi, autentickymi znakmi a tvaroslovim. Pre autora
su priznacné cit pre kompaktny, na podstatu redukovany tvar, zmysel pre detail a aZ akasi obradna str-
nulost zobrazovanych motivov, v ktorych akoby sa zastavil ¢as. Neobycajne zrely, origindlny a myslien-
kovo bohaty prejav Igora Mosného, ktory teraz mézete naplno vnimat a tesit sa z neho, je nespornym
prinosom pre stcasné slovenské vizudlne umenie.

PhDr. Danica Loviskova

67












71



72

Juraj Toman ZOBRAZU DO OBRAZU

Juraj Toman je otvoreny réznym postupom, jeho preferovanou technikou je olejomalba, pri ktorej
niekedy maluje podla fotografie, ale prekvapivo ovela ¢astejsie nazivo a na malych formatoch. Ako
momentku spontadnne zaznamendava snimku situacie, ktorad sa mu prave ponuka.

Nejde tu vsak len o stvarnenie a sprostredkovanie skuto¢nosti. V obrazoch sa toho skryva omno-
ho viac, nez ako sa na prvy pohlad javi. Diela maju svoj vnutorny pribeh, ktory autor nepodava priamo,
ale pracuje s nim az literdrnym sposobom. Pohybuje sa v réznych ¢asovych vrstvach i obsahovych
rovinach, pripadne kladie dve ¢i viaceré paralelné skutocnosti vedla seba alebo ich v¢leriuje do jednej
zdanlivej reality. Pointa, ktorou realitu prekracuje, sa skryva v jemnych ndznakoch a tie treba desifrovat.
Jurajova tvorba je viak este ovela pestrejsia, pretoZe jeho imaginaciu Zivia zvldstne spojenia rézneho
druhu. Rovnako ako sotva postihnutelné, ale predsa vyznamné posuny reality do ireality, ho bavi aj
zjavné az teatrdlne absurdno. Skratka mystifikuje.

V jeho hre s pravdou a iliziou, so skrytou ¢i priznanou identitou, pritomnostou a naslednou
nepritomnostou nositefa deja sa miesa aj odozva surrealizmu a postmoderny, podporena fantazijnou
literaturou a vlastnou inklinaciou k fabulovaniu. Reakciou na absurdno absurdnym sa v Sirsom kontex-
te v obrazoch premieta pocit z doby, v ktorej ¢im dalej, tym viac veci nedava zmysel.

Vsetko, ¢o som vymenovala, sa samozrejme neodohrdva naraz v jednom obraze, ale per partes
v jednotlivych myslienkovo i formélne naviazanych celkoch, ktoré su na vystave instalované spolo¢ne
v blokoch. V sibore Z obrazu do obrazu sa skuto¢ny obraz dostéva ako detail, pozadie alebo prostredie
do iného obrazu alebo postava sa objavi v inej situdcii. V inscenovanych Zdtisiach, Blondynoch a brune-
toch a V Pravidelnom reZime hré hlavnu Ulohu recesia a sebairénia.

V procese tvorby sa Juraj Toman podriaduje spontdnnej dynamike vyvoja. Niekedy sa vracia
k starSim ndmetom, ktoré zrazu zapadaju do aktudlneho ndmetového rdmca. Nakoniec, ako sa spatne
ukazuje, vietky obrazy na vystave vznikali a formuju sa v istej, skor podvedomej ako pldnovanej vza-
jomnej stivislosti — vlastne tvoria vetvy jedného stromu...

Xénia Lettrichova
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Kristyna Spanihelova, Jana Machatova,
Peter Machata PORTRET DAMY

Autorsky Sperk sa eSte v minulom storoci vymanil z klasicky ponimanej spolocensky statu-
sovej a dekorativnej roviny. Na uvolnené pole umelci réznych vytvarnych disciplin naviazali
kazdy svojim vkladom dovtedy nevidané, nové a neaplikované podoby, materialy a obsahové
polohy.

O Sperku dnes mdZzeme povedat, Ze sa z neho stal objekt malych foriem. V porovnani
so sochou, kde sa ¢asto uplatfiuje princip, ¢im vacsia, tym pdsobivejsia, resp. s instaldciou, kde
byva jedna myslienka vyjadrena plosne ozaj velkoryso, pri autorskom Sperku naopak plati, Ze
o ¢o je mensi, o to obsahovo koncentrovanejsi. Na ohrani¢enom miniatdrnom priestore inova-
tivnymi vyrazovymi prostriedkami poddva nekonvencnu reflexiu Zivota a spolo¢nosti.

To, ¢o som uviedla plati vieobecne. Cielila som viak predovsetkym na Sperkdrsku tvor-
bu vystavujucich umelcov Kristyny Spanihelovej, Jany a Petra Machatovcov. Tvorbu, ktoré sa
aktudlne pretina v téme portrétu, ale u kazdého sa naplia vlastnym obsahom a samozrejme
i formou.

Kristyna Spanihelova sa dlhodobo zaobera rodinnou histériou a genealdgiou. Z boha-
tého zdroja ndmetov ju tentokrat zaujala neobjasnena tragédia jej pribuznej Malky z obdobia
2. svetovej vojny. S ciefom zrekonstruovat a portrétne spritomnit jej osobnost, pospajala s ar-
cheologickou déslednostou este dostupné fragmenty poznania, redlii a autentickych prvkov
rodinného prostredia. Kazdy detail, obsahovy, materidlovy i tvaroslovny vklad ma vo vztahu
k téme a jej stvarneniu svoje opodstatnenie. Ndhode neprenechala Ziadny priestor. Podla je-
dinej dochovanej fotografie Malky zvolila dobovo charakteristicky tvar ovdlneho medailonu
pre vacsinu Sperkov, ktoré potom materidlom dostdva vzdy do iného vyznamového kontextu.
Odliate do zliatiny cinu a olova pripominaju pozité ndboje, niektoré upiekla z miestnej raseliny,
do inych zakomponovala rozdrobené zvysky zékladov rodinného domu ¢i piesku z miesta,
kde sa popravovalo. Ale pouzila aj motiv vysivky otlaceny v keramike ¢&i v perforovanom strie-
bornom pléte, negativ ocf a pfsma na celuloide, alebo vyuzila symboliku perlete — v angli¢tine
Mother of Pearls. ... a tak Kristyna postupne réznymi priblizujicimi a ilustrativnymi odkazmi vy-
stavala v subore Sperkov pamatovi mapu a portrétnu stopu Malky. Napriek velmi osobnému
pristupu k téme prepozicala portrétnemu ponatiu Sirsiu vyznamovu i komunikacnu platnost.

Sperky Jany Machatove] pritahuji pozornost klasickymi technikami i st¢asnym vyra-
zom a zaroven prekvapuju témou ukotvenou v otadzkach spolocenského postavenia Zeny.
Problematiku autorka glosuje prostrednictvom vlastnych spomienok a vystrizkov z dobovej
tlace prvej tretiny a 8o. rokov minulého storocia. Polemizuje s konvenciami spolo¢enského
hodnotenia a ich symbolmi a kriticky sa stavia k spektru odportcanych ¢i nasledovania hod-
nych Zenskych vlastnosti a ¢innosti. Novinové reklamy zaliate v epoxidovej Zivici tvoria zaklad
kompozicie, do ktorej Jana vkladd novy pribeh alebo ju dotvara figurativnymi ¢i abstraktny-
mi prvkami, zvyrazriuje tvarovanym striebornym drétom, resp. plochou, akcentuje farebnymi
kamenmi a pripdja velavravné symboly diamantu v tvare jeho schémy. Konstrukciu objektu



niekedy komponovaného obojstranne spevniuje strieborny drot. Tvaroslovie, kompozicia, proporcie,

materidlova skladba a vyrazna predovsetkym figurativna kresba — vetko spolu citlivo zrkadli in3pira-
ciu a zhodne formuluje spravu, svojho druhu filigrdnsku MMS, ktorej zensky zainteresovany odkaz sa
dobre i s pobavenim ¢ita.

Je zrejmé, Ze ¢im je Sperk adresnejsi, tym viac sa vyhranuje okruh potencidlnych nositelov, sto-
toznenych s jeho obsahovo i vizudlnou strankou. Sochar Peter Machata ide este dalej, Sperky s neza-
menitelnymi a velmi osobnymi identifika¢nymi markermi tvori vyslovene na mieru konkrétneho ¢lo-
veka. Jeho koncepcia predstavuje autenticky portrét z iného uhla. Prostrednictvom skenu zachytédva
presnu podobu ruky, prstov, ¢asto aj s prstefiom, alebo najnovsie i jazvy a ich upraveny obraz vyuziva
ako motiv brosne, zavesu a prstena. Svojim pristupom zdmerne vyvoldva otazku k forme portrétu
a paradoxne, tym, Ze v Sperku stvarnuje jedinecné fyzické ¢rty, na nu sucasne odpoveda. Petrov pro-
gram ma svoj vyvoj, postupne si overuje moznosti od priameho dokumentovania k tvorbe zloZitejsich
kompozicii rezanim a spatnym skladanim skenu, reliéfnym frézovanim do plexiskla, tvarovanim do
dreva, kombinaciou materidlov, pracou s priesvitom, farbami a ich sthrou. Socharske Sperky byvaju
robustnejsie a tazsie. Je zaujimavé, ako Peter s citom pre mieru, s lahkostou a v pévodnom vyraze
preniesol svoj sochérsky slovnik, myslenie a rukopis do formatu sperku.

Kristyna, Jana a Peter striktne krdcaju po vlastnej ceste tvorivého vyskumu a aj vdaka nim je
unikatny autorsky $perk bohatsi o nové rozmery a este unikatnejsi.

Xénia Lettrichova
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Jan Franz  KRAJINA ZNAMA NEZNAMA

Jan Franz je va3nivy cestovatel, spolu s rodinou brézdi cesty Slovenska, Ciech, Polska, Ukrajiny,
Moldavska, Rumunska, Bulharska, krajin byvalej Juhosladvie a Albdnska. Predovsetkym tie vedlajsie
a este radsej sotolinové cesty, na ktorych sa mu odhaluje Uplne iny svet, nez aky je ten notoricky
znadmy z nasich klasickych ¢i turistickych tras a propagac¢nych materidlov. Bavi ho objavovanie a pozna-
vanie zabudnutého ¢i obchadzaného prostredia, spolu s jeho fotenim a zachovanim jeho momental-
neho vizudlneho charakteru a stavu. Jan Franz na fotografickych obrazoch, ktoré nie si inscenované
¢i manipulované, zobrazuje skuto¢nu situdciu. Je to jeho velkd a zmysluplna vasen. Nefoti kvoli pre-
zentdcii ani komercii a vystavu v podstate nikdy neplanoval. Na td som ho nahovorila, pretoZe jeho
fotografie ndm spristupriuju prekvapivé a ozaj netusené svety, inl a nepropagovanu tvar kultdry. Dnes
v niekolkych tématickych celkoch ¢i geografickych okruhoch zameranu na Slovensko a krajiny byvalej
Juhoslavie.

Franzovci sa pravidelne vydavaju na cesty typicky este vedlajsie od tych vedlajsich, ktoré sa
zvyknu odvdacit tym, Ze odkryju skryty, ddvno nedotknuty priestor, ktorého charakter, opustenost
a stopy zabudnutia Jan zvecnf svojim fotoaparatom. Pribuznd metédu odkryvania netuseného pred-
stavuju ¢isto intuitivne cesty za svetlom, sinkom alebo farbami. Premietaju sa v pocitovych zdberoch,
zachytavajucich nezvykld krasu a néladu krajiny, zaujimavé vyhlady, atmosférické javy, presvetlené
Struktury alebo viny na morskej hladine v kontraste s nehybnostou pobreZia ¢i az scénickymi frag-
mentmi starej architektury.

Taziskové v tvorbe Jana Franza a teda aj vystavy KRAJINA ZNAMA NEZNAMA su fotografie s do-
kumentérnou a informac¢nou pridanou hodnotou. Ich spolo¢nou témou je miznuci svet, snimky malo
poznanych, kedysi vdZznych a monumentélnych priestorov a stavieb, dnes stratenych v polcase rozpa-
du a nezdujmu. Su to nezriedka silné, emotivne aj prekvapivé dokumenty o pominutelnej dolezitosti
vecnych i statusovych hodnét. Obcianskych a kultdrnych objektov, pamétnikov ¢i svedkov historic-
kych udalosti v réznych obdobiach, okolnostiach a vyznamovych kontextoch.

Zo Slovenska Jan Franz predstavuje ¢asom ohlodané kostoliky, kastiele a hrobky, resp. technické
stavby na Ponitrf, v okoli Tren¢ina, na Orave a vychodnom Slovensku. Z krajin byvalej Juhoslavie pa-
matniky 2. svetovej vojny i nedavnych vojenskych konfliktov. Dych vyrdZajuci letecky hangdr v Utro-
bach kopca, prostredie pripominajice filmy o agentovi 007, ibaze naozaj redlne existujuce. Pamatniky
velmi svojskej a zaujimavej koncepcie, ktoré nestretnete na ndmesti ¢i hlavnej ulici ako u nds, ale je
treba za nimi ist vysoko do kopcov, kde st niekedy viac, inokedy menej citlivo osadené do prirody.
Pamatniky, ktoré nemozete len tak v zamysleni obist, ale ktoré vas k zamysleniu samy privedu. Prajem
vam, aby vas aj fotografie Jana Franza a ich zndmy neznamy svet inspirovali, trochu spomalili a odviedli
bokom z hlavnej trasy. Stastnd cestul

Xénia Lettrichova
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Kristina Mésaroé JEDEN SVET NESTACI

Jedna z predchddzajuci vystav Kristiny Mesaros mala ndzov VITAJTE V MOJOM SVETE! Aky je teda svet
Kristininej maliarskej tvorby? Je to svet prirody — stromov, lesnych Cistin, riek, vod, kde sa ¢lovek vysky-
tuje zvacsa ako osamoteny nomdd v ¢Ine ¢&i ako rybdr, ¢asto aj bez figury. Zriedkavejsie su figurdine
kompozicie, ktoré su opat situované v kontexte s prirodou a vodnym ziviom.

Takto orientovand tvorba maliarky vizualizuje novy vztah medzi ¢lovekom a prirodou a sucasne
aj obnovu niektorych tvorivych procesov. V jej koncepcii je badatelny zretelny zmysel pre neoroman-
tické vnimanie prirody, ktord prezentuje ako vzneSenu, tajomnu a mystickd. Sama autorka priznava,
Ze jej hlavnou indpiraciou je bezny Zivot, viednost a kaZzdodennost, okolitd priroda, pritom jej ume-
leckd interpretécia nie je zalozend na reprodukcii foriem. V tomto mozno vidiet isty rozpor, pretoze
napriek tomu je skuto¢nost v jej obrazoch skér maliarkinou predstavou nez realitou. Vidno to aj na
sposobe interpretécie spracovavanych tém. Su to bezné (mini) pribehy, ktoré sa deju uz akoby vinom
priestore.

Samotné maliarske prevedenie, malbu vnima skor ako farbu nez tvar. Obraz buduje ako fareb-
ny celok Skvfn, drippingov, zjavnych Stetcovych stop, vytvarajuci akési pomyselné krajiny. Popritom
doémyselne pracuje s kontrastom tmavych stvislejsich pasazi (stromy) s kontrastom svetlych prieni-
kov, kde dosahuje mimoriadne pdsobivy magicky tcinok.

Recepcia prirody je pre maliarku vysoko subjektivnym procesom, v ktorom su obsiahnuté emo-
cie a hladanie vnutorného vyrazu. Tento spdsob mdzeme povazovat za isty druh metaromantizmu,
ktory rozvijanim syntézy minulosti a stcasnosti dava priestor vzajomnému diskurzu. Diskurzu, ktory
potvrdzuje dolezitost vztahu ¢loveka a sveta prirodnych foriem.

Eva Trojanova
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Ludmila Pohlova NOTICE

Absolventka ateliéru intermédif u prof. Antona Cierneho na VSVU, vizualna vytvarnicka Ludmila
Pohlova, svojou rozsahom komornou vystavou nazvanou NOTICE otvéra podobne ako mnohf sicas-
ni, najma mladf vytvarni umelci, otdzky problematiky Zivotného prostredia. Témy, ktoré sa svojou
zavaznostou bytostne dotykaju kazdého z nds, podava v niekolkych vrstvach z pohladu svojich sku-
senosti a momentov, ktoré zaziva a na ktoré chce upozornit. Sustreduje sa na odlucenie a odklon
¢loveka od prirody a naopak, jeho priklon k iluzii a fiktivnej skutoc¢nosti. Upriamuje pozornost na
zmeny k horSiemu v samotnej prirode a predklada autorskd viziu jej moznej mutdcie, respektive
adaptécie na nové pomery. K forme vyjadrenia ndmetov a ich materidlovej realizécie je otvorena.
Flexibilne zap3ja tie spdsoby, ktoré v danom pripade povazuje z roznych aspektoy, ¢i uz vytvarnych
- vypovednych alebo realiza¢nych za najprihodnejsie.
V diele s titulom Obltubend nahrdvka, v kombindcii pomerne realisticky poriatého figurdlneho reli-
éfu a prednej projekcie, stvérnila ,krehké, sadrové” deti hrajlce sa vo virtudlnom potoku, ktorého
videozdznam je z Castého pustania uz dost obohrany. V priestorovom objekte Skills zobrazila deti
uprostred spélenej prirody zaujaté idedlnym svetom na obrazovke notebooku. Deti bravirne ovla-
dajuce elektroniku vykreslila v pomeroch, v ktorych uz na mnohych miestach Ziju a ak sa ludstvo
nespamatd, budu tak odkdzané preZivat aj nasi potomkovia i nasledujtce generacie. Apokalypticku
predstavu este podciarkla vyznamovou hrou so vzdjomnymi mierkami a kontrastom malého dietata
v rozlahlej pustatine bez Zivota.
Dal3ou vrstvou, ktorou autorka rozvija hlavnt tému spolu s reflexiou dobového pocitu izkosti z toho,
ako negativne sa pomery na zemi vyvijajy, je rychlo sa rozpinajica civilizacia na Ukor prirody a s tym
spojené rapidne vymieranie zivoc¢isnych druhov i foriem vegetacie. Na jej vyjadrenie si zvolila ndmet
symbolickych hrobov rastlin, pre blizsiu a apelativnejsiu informaciu rastlin dnes este celkom beznych
(napriklad paradajky), ktorym ako ndhrobky spravila detailne vypracované odliatky ich skuto¢nej po-
doby. Pripomina, Ze aj rastliny, o ktorych osud sa neobédvame, zasahuje zhorsené Zivotné prostredie.
Pomyselntd moznu formu odpovede na zhorsujuce sa okolnosti predstavuje v autorkingj Cistej fikcii
instalacia svietiacich hribov, ihlicnan s o¢ami ¢i reakcia z neZivej prirody — kamenov, ktoré sa na ochra-
nu opuzdruju kozusinou.
Ludmila Pohlovd rozprava svojskym vytvarnym jazykom, jej re¢ a praca s motivom su priame, vy-
tvarnu stranku podriaduje vypovedi, ktord formuluje ¢itatelne, bez inotajov, z pohladu mladej matky
a obavy z buducnosti.

Xénia Lettrichova
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Plan Galérie Palffy
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Plan Galérie Statua
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