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GALERIA STATUA POCNUC ROKOM 2012 nepretrzite otvéra dvere socharskej komunite na prezen-
taciu svojej tvorby. Bilancia deviatich rokov ¢innosti predstavuje 68 autorskych a kolektivnych vystav
socharskej tvorby okolo stovky vytvarnikov, k tomu penzum aktivit a propagacnych krokov stvisiacich
s realizaciou vystav a podporou jednotlivych sochérov.

Galéria Statua na Slovensku nebyvalo konzistentne priblizuje a sprostredkovéva verejnosti viac-
generacny portrét sicasného slovenského socharstva v jeho mnohotvarnej podobe, vychddzajlcej
z autorsky individualneho uchopenia média. Ci uz v jeho klasickej, vyrazovej a materiélovej polohe
alebo v presahoch ku konceptu, priestorovym instaldciam, inym médidm a ich nekone¢ne moznym
variacidm. Dolezitym aspektom, ktory kladieme do popredia, je pdvodnost a vytvarne presvedcivy
autorsky program v zvladnutej symbidze obsahu a vizudlneho stvarnenia. Tiez orientacia na aktudlnu
tvorbu, resp. motivdacia k tvorbe novych sochdrskych diel. Vynimocné priestory Galérie Statua, ich roz-
norody charakter, velkost (18om?) , radenie miestnosti, provokuju a zaroveri inspiruju k nekonvencnej
koncepcii vystavy podla tvorivého nastavenia vytvarnika, zvacsa rozvijanim jednej myslienkovej linie,
pripadne vyjadrenim pribehu.

Otvoreny pristup a akceptdcia réznych tvorivych stratégif sa odrdza aj v uskutocnenych vystavach
v roku 2019. Sprevédzala ich invencia a snaha o hladanie novych pristupov. Kazda z nich bola prinosom,
predstavovala a predstavila zaujimavy diel cesty, po ktorej slovenské sochdrstvo v stc¢asnosti kraca. | na-
priek tomu Galéria Statua ako naozaj jedina socharsky profilovana, nekomercna galéria na Slovensku ne-
dostala na svoju ¢innost grant FPU, lebo v tomto $téte je podpora konkrétnych projektov v oblasti kultdry
v rukach 4-5 ¢lenov prislusnej komisie, ich rozhladu a osobného nédzoru. Napokon len vdaka finan¢nej
a moralnej zastite rodiny PavIl sa v Galérii Statua realizovalo sedem autorskych a jedna kolektivna vysta-
va. Vytvarnikom poskytujeme moznost vystavovat bezplatne, s kurdtorskou a organiza¢nou podporou.
Viystavenu tvorbu dokumentujeme a spolu so sprievodnymi textami k jednotlivym vystavam, s fotogra-
fiami z expozicie a vernisdze vydavame v stibornom katalogu za uplynuly rok.

Komplikovany rok 2020 sa prejavil aj u nds — z planovanych vystav sa (po Uvodnej februdrovej
vystave — Obraz) v mimoriadnych letnych termfnoch uskutocnili len Styri (uZ s podporou FPU), zato
viak v novo koncipovanom tandeme s Galériou Palffy. V partnerstve zameranom na nekomer¢nu
prezentdciu vytvarného umenia v objekte Palffyho paldca na Zdmockej ul. v Bratislave. Sochdrske
a priestorové autorské projekty maju osvedcené zazemie v Galérii Statua a maliarska, grafickd, foto-
grafickd a prip. textilnd tvorba od toho roku o poschodie vyssie v Galérii Palffy, v multifunkénej séle
s indtala¢nou kapacitou do 100 zavesnych diel, s bohatym spolocenskym a kultdrnym programom
a vysokou navstevnostou. Partnerstvo spociva v synchronizacii vystavnych planov galérii, s cielom
posilnit umeleckd uUroven a déveryhodnost galérii, podporit novu tvorbu slovenskych vytvarnikov
v celom spektre vytvarnych disciplin, synergicky zvysit zaujem verejnosti, zintenzivnit propagéciu a ak
to charakter vystav umozni, umocnit ich obsahové, formalne ¢i generacné vyznenie.

Dufame, Ze vyvoj situdcie v roku 2021 bude pozitivny a umozni ndm naplnit ambiciézny plan
- spolu 16 vystav slovenskych sochdrov a maliarov.

Xénia Lettrichova
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Viktor Oravec — Varied Origin

Viytvarné uvazovanie sochdra Viktora Oravca sa spravidla nekoncentruje len na jeden objekt ¢i ume-
leckd disciplinu. Odohréva sa na vypovedne sirej ploche a vo vzédjomnych obsahovo skimanych
suvislostiach, v rozsahu, aky ponukaju priestorové instaldcie. Autorovou tvorivou metédou je teda
vymyslanie a vypracovavanie projektov. Vsetky ma spisané a ilustrativne nacrtnuté vo svojej velkej kni-
he projektov. V procese ich tvorby si ozrejmi a sformuluje zamer, spdsob interpretécie a instalacie.
Niektoré z nich uz realizoval a iné este len ¢akaju na vhodnu prilezitost, aktualizaciu a Upravu na mie-
ru i charakter uz konkrétneho priestoru. Pred siedmimi rokmi Viktor Oravec uviedol v Galérii Statua
projekt Kapur@ —, ktorym v zatemnenom priestore zinscenoval — zjednodusene povedané — cestu
a brdnu medzi dvomi svetmi, resp. realitami, nasvietenu len UV svetlom.

A teraz prichddza s novym vystavnym planom, svetelno-zvukovou instaldciou Varied Origin, pre-
myslenou, tematicky i vizudlne dotiahnutou v kazdom detaile. Symbolicky znadzorfuje kolobeh Zivota
¢loveka v jednotlivych fazach a frekvenciach, z roznej ohniskovej vzdialenosti, z pozicie bunky i ne-
konec¢ného vesmiru, z pohladu ludskej povahy i povahy virusu a jeho zésahu do Zivotnych scendrov
[udstva.

Myslienku vo vystavnom priestore animuje a graduje opakovanim v linii. VyuZiva symboliku ¢i-
sel, farieb, vody a spolu so zvukom, svetlom a pohybom ju v rdmci témy rozvetvuje v réznych asociac-
nych linidch. Reflektuje faktory ludstvom poznané a nepoznané, obsiahnutelné a uz nedosiahnutelné
i to, ¢o dokézeme ovplyvnit a ¢o ovplyvnuje nés. Pohybuje sa na hrane faktov a duchovna, vo fluide,
v ktorom sa v rdmci fudskej, planetarnej i kozmickej mierky, ¢i chceme alebo nie, vo svojich Zivotoch
pohybujeme aj tak.

Rukopis Viktora Oravca a jeho vytvarne interdisciplindrny pristup k tvorbe ma korene v tudiu,
alebo tieZ plati, Ze jeho estetické preferencie sa podielali na vybere Stddia. Tak, ¢i onak, vztah a vplyv
$kolenia — aranzérstva u Rudolfa Filu na SUP a sklarskeho vytvarnictva na VSVU u Askolda Za¢ka - a ne-
skorsej tvorby je u Viktora zrejmy.

Odzrkadluje sa v inklincii k usporiadaniu priestoru v reldcidch ndmetu, v minimalizme, geomet-
rii, ale nie rigoréznej, v Cistote a subtilnosti prejavu, vo vyuZzivani reflexov, transparentnosti, svetla, tmy
a istej dematerializécie, naviazanej na uvedené vytvarné prostriedky a stvarnovanu tému.

Vinstalacidch sa premieta autorovo zaujatie dejinami a filozofiou, ako aj tajomnostou a mysti-
kou existencie, prehistériou fudstva a histériou umenia, mytolégiou i ndbozenstvom. Zvolend tému
komunikuje pod jej povrchom, v novom a objavnom plane, bez slov a v kontexte vsetkych vyjadro-
vacich rovin. Materidl, s ktorym pracuje, nemusi byt trvaly, moze byt pouZity i priemyselne vyrobeny.
Doélezité je, aby kazdy objekt vyznel a splnil danud Ulohu v rdmci priestorovej kompozicie a interpreta-
cie pribehu.

Viystavné projekty Viktora Oravca Ucinkuju ako celok a vietky, aj dnesny Varied Origin, prinasaju
zazitok z inscendcie stretu reality a ilUzie. Tak trochu matrix, vyvolavaju emdcie a zamyslenie sa... nad
sebou, nad svetom... kto si ¢o vyberie.

Xénia Lettrichova












Amir Omerovic — Vysnivané — Grosstrdumen

Narodil sa v roku 1971 v nemeckych Brémach, detstvo stravil v Bosne a Herzegovine, kde ma rodinné
korene. V osemnastich sa vratil spat do Brém, v roku 2002 tam absolvoval na Vysokej skole umenti
v sochdrskom ateliéri, kde je dodnes pedagogicky cinny. Okrem skoly sa aktudlne venuje tvorbe do
verejného priestoru a volnej tvorbe, ktoru pravidelne prezentuje na samostatnych vystavach alebo
v malom kruhu tvorivo a priatelsky spriaznenych vytvarnikov. S jeho dielami sme sa v Galérii Statua uz
mali moznost stretnut v roku 2018 na spoloc¢nej vystave nemeckych a slovenskych vytvarnikov Rychle
spoje.

Vytvarny program Amira Omerovica naplifia priestorova tvorba — sochy, figuralne kompozicie,
objekty a instalacie. TaZisko pritom predstavuje komorna plastika, ktora svojou typickou koncepciou,
zvacsa malym formatom a narativnym charakterom vystihujucim urcity jav ¢i dej, pripomina kratke
literdrne Utvary.

Obsahova rovina Amirovej tvorby je sihrnne o byti a Zivote. Stvarfiuje svet stcasného ¢loveka,
jeho bezné pribehy i odpozorované situacie, v ktorych sa ocitd a ktoré formuju vztah s okolim. V na-
metoch splyva autorova imaginacia a osobna skisenost, schopnost vcitit sa do réznych spolocen-
skych a existencnych okolnostfi zaZité kultdrne vzorce oboch krajin jeho Zivota — Bosny a Herzegoviny
a Nemecka.

Témy poddava sugestivne, vyjadruje sa v inotajoch, niekedy s jemnou melanchdliou a vzdy s obra-
zovym vtipom. Kazdy detail hré svoju Ulohu, a tak je v jeho dielach stéle ¢o objavovat a s pobavenim ¢itat.

Osobity rukopis Amira Omerovica suvisi s uplathovanymi vytvarnymi postupmi a odvija sa
z morfoldgie vstupnych a priznanych materidlov. Sochar s citom modeluje a odlieva do bronzu alebo
— a Casto — pracuje s ndjdenymi, va¢sinou drobnymi predmetmi, pomocou ktorych vytvéra asambla-
Ze, pripadne ich dalej, podobne ako plastiky, odlieva do bronzu. Nasledne z nich zostavuje komorné
priestorové figurdlne kompozicie, vyrazovo determinované drobnokresbou a vertikalitou. Su hravé,
niekedy surredlne, vytvarne vynaliezavé a vypovedne flexibilné. Specifikom niektorych je variabilna
forma, jednotlivé prvky a figury na podlozke drzia vdaka magnetu, a tak sa zoskupenie, interakcia i
pribeh medzi nimi mézu fubovolne menit. A kompozicie ziskavaju dalsie mozné vizualne a pribehové
varianty. Aj maly format plastik, tvarovo uchopitelny a schopny koncentrovane nasat tému, patri k cha-
rakteristickym znakom Amirovho vytvarného prejavu.

Kym v komornej tvorbe sochdr reflektuje osobné postrehy, inStalacie predstavuju spdsob, ako sa
vyrovnat s vac¢sim priestorom a sticasne s témami globalnejsieho vyznamu — napr. instaldcia na vystave
humornymi konotaciami tematizuje budovanie pozicii a neustdle preskupovanie sil, bez ohladu na to, ¢i
sa to deje v malej spolonosti alebo vo svete. Aj vo vacsej mierke stale pracuje s podobnym tvaroslovim,
ibaZe technického povodu, a objekty sklada, uz ich neodlieva do kovu.

Vitip, hravost, pozitivny pohlad na odpozorované dianie spolu so socharskou citlivostou a zru¢-
nostou su atributy tvorby Amira Omerovica. .. plus celou tvorbou prerastajuci zaujem, zblizka zaciele-
ny na dnesného ¢loveka, je v nasom priestore aktudlne trochu opustené, ale velmi prijemné ¢lovecen-
ské osviezenie.

Xénia Lettrichové












Vlado Oravec — Bdenie a snenie

Sucasna slovenska keramicka scéna stojf na nemnohych autorskych programoch a jej podoba sa tries-
ti podobne ako vnimanie a vytvarné moznosti materidlu. Niekde zostava v polohe klasickej, UZitkovo-
-dekorativnej discipliny, ale napriklad (spomeniem tie, ktoré boli prezentované v Galérii Statua) v tvor-
be Simony JaniSovej sa dari sticasnym vyrazom polohu tvorivo aktualizovat. V inej linii, ako ukdzala
vystava Anduly Horvathovej, sa keramika skvelo uplatni v objektovej tvorbe oslobodenej od pred-
metnosti a urcite v tomto duchu presveddi aj pripravovana vystava Mirky Podmanickej. Keramicka
tvorba Slavky Sickovej sa pohybuje na rozhrani objektove] a klasickej sochérskej polohy a Gabriela
Luptakové priamo kombinuje v jednom diele fragment figury a objekt. Aj ked uz na prvy pohlad je
tvorba Maridna Polonského a nasho hosta Vlada Oravca velmi rozdielna, spdja ich podobny pristup.
Obaja su dvojdom{ vytvarnici — vyborny sochari a maliari.

Vlado Oravec $tudoval keramiku na SUP v Bratislave a nasledne v 7o. rokoch v ateliéri prof.
Otta Eckerta na VSUP v Prahe. Svoju tvorivi energiu deli medzi volnu tvorbu a dotvorenie verejného
priestoru.

Pomerne skoro po studiu opusta tradicné keramické schémy a zaZité vystupy. Jeho autorsky
program formuje suhra viacerych aspektov. Predovietkym osobita vytvarna imaginacia — alebo ako
prezradza ndzov vystavy — tvorivé bdenie a snenie. Zdujem o ¢loveka minulosti i si¢asnosti, zazname-
navanie postrehov, rozpravanie pribehov a vytvarnd reflexia vlastného zivota. Bohatym in3pirac¢nym
zdrojom je duchovné atmosféra a svojské bytosti Banskej Stiavnice, kde Vlado Oravec Zije.

Vyznamn4 je popri sochdrskej tvorbe autorova zviazanost s kresbou a malbou, ich vyrazové a ja-
zykové prekryvanie v epicky uchopenom figurdinom prejave. Spajanim in3piracif a zru¢nosti z oboch
disciplin a ich adaptaciou na spracovanie v keramickej hline s ndslednym vypalom v peci si vytvoril
vlastné postupy a techniky. Techniky, ktoré jeho dielam davaju neopakovatelny vizualny rozmer.

Vlado Oravec modeluje i kresli intuitivne. Vo volnej, ateliérovej tvorbe pracuje spontédnne, bez
jasného prvotného zémeru s tym a na tom, ¢o mu pod rukami rastie a ¢o sa mu do ruky zmesti, a to
sU — hlavne v malbe malé a este mensie formaty. Priestorovo a obsahovo hutnu vypoved potom
spravidla rozvija v sériach.

Komorna plastika, objekt a reliéf predstavuju ¢o do vyrazu, ndmetov i modeldcie mnohotvarnu
kapitolu. Tvorf ju ndro¢ny figurdlny a kompozi¢ny koncept, skupinové susosia, karikatirna az animal-
ne ¢i diabloidne nastepena stylizacia zobrazovanej figury, resp. spojenie zvieracej a ludskej postavy,
Casto architektonické tvaroslovie. Vo vietkom citit inspirdciu stredovekom, jeho expresivnou mystikou
a sudobym Zivotnym pocitom. Sochdrsky i s maliarskym dotvorenim pristupuje aj k Uzitkovym pred-
metom — dézam ¢i kvetina¢om. V niektorych plastikach zaujimavo pouziva zvysky starého naradia a
ich tvar v kompozicii zapdja partnersky.

Povrch plastik je Zivy, premodelovany drobnokresbou, vrypmi, Struktdrami, odtlackami, vyrezmi
i priehfadmi odhalujucimi i vnutro a povahu subjektu. Timen3, lazdrna a prirodna farebnost dodava
plastickej modeldcii mékkost a patinu tonu poznamenaného ¢asom. Vlado nepracuje s glazdrami, na-
miesto toho pouziva rozne farebné hliny a kysli¢niky.

Malba je komornejsia, tematicky osobnejsia a pohladom suc¢asnd. Predstavuju ju skvelé, pre-
pracované diela i skice, momentky a zdznamy na rozhrani malby, kresby a grafiky. Vytvorené s velkym



kresliarskym fortielom formou monotypie — odtlacku malby s farbou na plat hliny. V obrazoch sa lesk-
ne zaujatie tym najlepsim z Ceskej grafickej scény.

Narativnost tvorby Vlada Oravca vyvoldva zaujem pozriet si diela detailne a precitat vetky od-
kazy, duch plastik moze vyvoldvat bdzen, autenticita, remeselnd, modelarska a vytvarna stranka re-
Spekt, celd tvorba Uctu. Klobuk dolu.

Xénia Lettrichova
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Mira Podmanicka — Miesta

Sochérka Mira Podmanicka rozvija svoju tvorbu formélne nezatazenym pristupom k médiu, mimo vzi-
tych a osvedcenych tras. Vytvarnym myslenim, prdcou v novych materidlovych rovindch a socharsky
nepreosiatych témach zérover rozsiruje priestor, v ktorom sochu a objekt vnimame. A prave priestor
predstavuje tému, ktorou je jej tvorba presiaknutd. Inspirativne podnety nachadza vo svojom okoli,
v miestach, kde byva ¢i pracuje, v spomienkach, snoch i v miestach so stopami po ludskej pritomnosti.
Okrem toho rada cestuje a lokality, ktoré na nu zapésobili, predstavuju dalsi tematizovany okruh.

Zazitky, postrehy a osobnou skisenostou pretavené vytvarné reflexie spravidla zhodnocuje
v novom vytvarnom projekte. A tak tvorba Miry Podmanickej pripomina leporelo — jedného autora,
jedného tvorivého vyznania, zato na kazdej strane s prekvapivym a putavym pribehom.

Na dnesnej vystave predstavuje sériu diel z cyklov Byty a Miesta. Sochdrske objekty v polohe
portrétnych a miestopisnych zaznamov, v ktorych stvérmiuje sukromné i pracovné prostredie, prirodu
dalekého sveta a zaujimavé stavby. Objekty, v ktorych sa stretava vecna skuto¢nost s vytvarnou inter-
pretaciou a fyzicka, hmotna stranka veci s vektorom casu fudského Zivota, Zivotnosti stavby a Zivota-
schopnosti prirody. Kresby na porceldn v polohe Skic a pddorysnych nacrtov a k nim sa vztahujuce
mikroinstalacie obydli su vytvarované z ,papierporceldnu” s faktdrou vysivky na stenach. Svojou mier-
kou a filigransky cukrarenskou podobou naznacuju vlastnu krehkost a do¢asnost, naproti tomu kopce
a horské masivy s kresbou geologickych vrstiev svoju monumentalitu a dlhovekost. Architektonické
objekty zas v stavebnych moduloch a trdmoch zanechané odtlacky doby, pamaéti a prstov. Je zaujima-
vé, Ze postavy v jej dielach su pritomné iba ako minula ¢i pomyselna sucast prostredia. Abstrahované
obrazy priestorov a tvaru, pretimocené do znakovej Struktury, su vysledkom imaginacie, zbavujuicej
predmet stvarnenia zbytocnych ndnosov a Supiek. Su zadverom ocistnej cesty kich obsahovej podstate.

Rukopis a vyraz diel Miry Podmanickej formuje sthra témy, ¢asto nekonvencnej materidlovej
volby a vytvarného postupu. Nie vietko, ale mnohé prirodzene suvisi s realiza¢nymi technolégiami
dostupnymi na VSVU, kde pedagogicky posobi. Napr. moznost tvorit v keramike a porcelane. Socharka
sa sucasne programovo orientuje na tvorivé vyuzitie zvyskov vhodnych materidlov z okolitych ate-
liérov, aktudlne umelého dreva. Faktom je, Ze jej prirodzend zvedavost, predstavivost a vola experi-
mentovat Startuje imaginaciu a rozsiruje vyuZitelny okruh o ¢okolvek, ¢o ju indpiruje. O cokolddu ¢i
textil, vytvarny potencidl nasla aj v papieri, susenych kvetoch a na sympdziu v Polsku sa zozndmila
so Samotom, materidlom, s ktorym sa ihned stotoznila. Nech pracuje s akoukolvek hmotou, vyuZiva
nielen jej vizudlne a fyzické vlastnosti — tvarovatelnost, Struktury, kresbu v reze, ale i mentdlne kvality
a asociacie, ktoré vzbudzuje. Pre Uplnost — autorkinu pracu s materidlom predstavuje kreslenie, cely
register klasickych i neklasickych socharskych a keramickych postupoy, sitie a urcite eSte nieco, ¢o
ostalo nevymenované.

Socharka Mira Podmanickd autorskou vystavou Miesta vniesla do priestoru Galérie Statua novy
imaginarny priestor a s nim jeho vlastny vyraz, histériu, byvalé zameranie a stopy, ktoré Zivot vsadil do
réznych, ¢lovekom i prirodou vytvorenych priestorovych struktur.

Xénia Lettrichova
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Milf priatelia, vazeni hostia!

Vitam vas na prvej tohoro¢nej vystave v Galérii Palffy, na prvej vystave nového programu, v ktorom
by sme vam chceli predkladat a priblizovat len autorsky pévodné a umelecky hodnotné profesio-
nélne vytvarné umenie. Malba, kresba, fotografia ¢i iné plosné discipliny, ktorym sa budeme veno-
vat, predstavuju osobnu vypoved a aj ked sa vyjadruju svojim neverbdlnym obrazovym jazykom,
mali by mat podobné kvality ako povedzme dobrd préza ¢i poézia, aby sme to, ¢o ¢itame z obra-
zu, vnimali ako presvedcivy, zmysluplny a obohacujuci umelecky prejav.

A prave preto sa tesim, ze Galéria Palffy zacina tento rok vystavou, ktord pripravila kurator-
ka Zé&horskej galérie Jana Mudrocha v Senici Mgr. BoZzena Jurickova v spolupraci s profesorom
Ludovitom Holoskom v podobe, v akej do konca janudra hostovala v Kysuckej galérii v O3¢adnici
—vystavou OBRAZ z tvorby absolventov Ateliéru klasickych maliarskych disciplin profesora Ludovita
Holosku na Fakulte vytvarnych umenf Akadémie umenf v Banskej Bystrici.

Ateliér je predstaveny ako subor absolventov zastUpenych jednym dielom. O jednotlivych
autoroch podava stru¢nt informéciu, o to viac o profile ateliéru. Formuje ho uzndvany a in3pirativny
maliar profesor Ludovit Holoska. Svojou celoZivotnou tvorbou, presvedéenim a pristupom k ume-
niu i pedagogickej praci je zarukou, Ze s velkou vaZnostou vedie svojich studentov k tomu, aby
k médiu pristupovali tvorivo a Uprimne, aby sa ich autorské programy rodili z osobného nastavenia,
poznania, pocitového sveta a zazitkov, z toho, ¢o chct vypovedat, a spdsobom, ktory im je bytostne
vlastny. Na to, aby to dokazali a nasli si svoju cestu v Sirokom priestore interpreta¢nych moznosti,
vstepuje im zaklad i finesy maliarskeho umenia. A o je dolezité, i etiku tvorby, aby neplavali po
efektnom povrchu média, neimitovali a neprivlastiiovali si principy vytvarnych smerovani, ktoré
vznikli inde ako reflexia konkrétnej osobnej, socidlnej a geopolitickej situacie. Skratka, pod vedenim
Ludovita Holosku Studenti dostavaju pripravu, vdaka ktorej mézu mat isty naskok a z ktorej mézu
Cerpat cely Zivot.

Dovolte mi, aby som teraz odovzdala slovo pani Jurickovej, kurdtorke Zahorskej galérie
v Senici, ktord Vam ateliér profesora Holosku predstavi podrobnejsie.

Xénia Lettrichova



Ateliér klasickych maliarskych disciplin prof. Ludovita Holosku,
Fakulta vytvarnych umeni AU v Banskej Bystrici

Meno, resp. osobnost maliara, ilustratora, erudovaného vytvarného teoretika a kuratora prof. Ludovita
Holosku je v prostredi slovenskej vytvarnej scény vyrazne etablované uz vyse pat desatroci, presnejsie
od roku 1968, ked absolvoval bratislavski VSVU v ateliéri prof. Jana Mudrocha. Okrem spomenutych i ne-
spomenutych pocetnych aktivit vsak na autorovu profilovu vizitku rozhodne treba pridat dalsiu ,aproba-
ciu’- pedagdg. Je to oblast, ktora v rozpati jeho sirokospektradlneho zaberu vzdy zaujimala vysadné posta-
venie — pedagogicka praca sa stala skutocne celozivotnym poslanim Ludovita HoloSku. Na druhej strane,
tak trochu paradoxne, zostava doteraz akosi mélo reflektovana odbornou aj Sirokou verejnostou. A prave
7 tohto dévodu v minulom roku vznikol v Zahorskej galérii J. Mudrocha v Senici projekt, ktorého cielom
je pokusit sa zhodnotit charakter a pripadny vklad prof. Ludovita Holosku do kontextu vysokoskolského
umeleckého vzdeldvania u nds.

Najvyraznejsie a najkoncentrovanejsie sa autorov pedagogicky model rozvinul na FVU AU v Banskej
Bystrici, kde okrem vysokych akademickych funkcii vedie i samostatny ateliér. Od roku 2001, ked Ludovit
Holoska zacal na Skole pdsobit, az doteraz jeho ateliérom preslo vyse 60 absolventov na réznom stupni
vysokoskolského $tudia, od bakaldrskeho cez magisterské az po doktorandské.

Bystrickému pdsobeniu viak predchadzali dlhoro¢né skusenosti. Zaciatky pedagogickej ¢innosti
Ludovita Holosku spadaju do zaciatku 0. rokov. Svoje stopy zanechal v Trnave, kde s prestavkou posobil
19 rokov — najskér na Pedagogickej fakulte UK, neskor na Trnavskej univerzite. Medzitym nakrétko prestupil
na Katedru dejin umenia, kreslenia a modelovania Fakulty architektiry SVST v Bratislave. Délezity medznik
v jeho pedagogickej kariére predstavuje dvadsatro¢né obdobie rokov 1988 — 2008, ked pdsobil na Vysokej
Skole vytvarnych umenf v Bratislave, kde zastdval viaceré posty (od veduceho Katedry maliarstva az po ve-
duceho maliarskej pripravky na Katedre restaurovania). Holoskove pedagogické stopy viak vedu aj mimo
republiky, napr. na Univerzitu Mikuldsa Kopernika v Toruni alebo do Florencie, kde organizoval medzina-
rodné studentské workshopy. Azda najzésadnejsiu stopu v umelcovom pedagogickom portréte vsak, ako
som uz spomenula, zanechdva prave terajsie pdsobisko — FVU AU v Banskej Bystrici.

Uz samotny nazov — Ateliér klasickych maliarskych disciplin - na mnohé odkazuje. (Povedala by som,
e az trochu zavédzajuco.) Studijny program Ateliéru predstavuju vietky klasické maliarske Zanre: krajina,
zatisie, portrét, figura i abstraktna malba. Klicovy fenomén v tomto navonok tradi¢nom vzdeldvacom pro-
cese predstavuje samotny OBRAZ a vietky zdsadné suvislosti vyplyvajlce z ontogenézy jeho vzniku — vy-
stavba a principy, jeho jazyk a vytvarna ¢i vizuédlna artikuldcia, moznosti, vyznamy, presahy atd. Subezné
studium najréznejsich poetik — siicasnych i minulych — je takisto neoddelitelnou suc¢astou vzdeldvania, ale
ich dalsia tvoriva reflexia je predmetom vysostne osobnej volby Studenta — moéZe ich akceptovat, rovnako
i nie. Tato panoramaticka estetickd exkurzia, teda vlastné poznavanie, viak nie je samoucelné. Ponuka totiz
databazu moznosti, vytvara obzvlast siroky manévrovaci priestor pre rodiacu sa individudlnu tvorbu mla-
dych tvorcov, pretoZe len z hibok poznania sa (v drvivej véacsine) rodia aj nové kvalitativne vrstvy.

Dalsou zasadnou axiémou tohto ateliéru je déraz na pévodnost viastného zazitku ¢i pocitu i viastnej
maliarskej vypovede — prioritou je neopakovatelnost, jedine¢nost na Ukor rutiny, klisé ¢i napr. fetisizovanej
dobovo aktudlnej, médnej pdzy. Pritom, napriek zdaniu, je maximalne otvorené pole optickych, technic-
kych, sémantickych, psychickych a inych moznosti vytvarnej reflexie, ktord sa koncentruje do obrazovej
plochy. Zjednodusene povedané — v obraze je dovoleny najsirsi nézorovy modul, formalny i neformalny,
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ak je podmieneny poznanim a autenticitou. A to je i jadro Holoskovej pedagogickej koncepcie, ktord ma
v tomto zmysle v kontexte ndsho umeleckého Skolstva osobité postavenie.

V ¢om teda spociva ono Specifikum tzv. Holoskovej skoly? Jednoznacne v metodike vzdeldvacieho
procesu, tak ako som to naznacila vyssie, a nie v proklamovani nejakej domnelej vizuélnej linie, dokonca,
ako by niektori oponenti radi tvrdili, vytvarnej formy na baze div nie fundamentalneho akademizmu. To
znamené: doraz sa kladie na maximalne kvalitnu pripravu posluchaca, ktora nasledne umoznuje zvolit si
slobodnu nazorovu platformu, zaloZzend vylu¢ne na individuéinej Uvahe.

Naznacenu metodiku napokon nézorne dokumentuje i dnednd vystava, ktord vonkoncom nemoz-
no oznacit za bezduchu, monolitickd evidenciu opakujtcich sa tém ¢i ndzorov. Naopak, tak ako i na Sirsej
senickej premiére ponuka pestrd databdzu vysostne maliarskych, ale aj vizudlne Siroko vrstvenych osob-
nych programov. St réznorodé nielen zénrovo, tematicky ¢i vyrazom, ale aj technologicky. Vystava pred-
stavuje informativny vyber starsej ¢i sicasnej tvorby 47 absolventov ateliéru na vsetkych troch stuprioch
Studia. Viaceri z nich sa uz stihli Uspesne zapisat do kontextu stcasnej mladej slovenskej scény, napr. ako
lauredti ¢i finalisti sutazi Malba roka, Cena Martina Benku alebo absolvovanim réznych samostatnych pro-
jektov, dalsi zasa posobia v zahranici. Aj to je relevantny dokaz opodstatnenosti Holoskovej pedagogickej
koncepcie, za ktorou stoja tradi¢né, vysoko narocné, ale dnes nie prilis populdrne fenomény: pokora, po-
ucenie, sebadisciplina a pracovitost.

BoZena Jurickova




Zabery z instalacie
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Maliarska $kola Jana Zelibského
— Sedem rokov v sedemdesiatych

Spolocenskd i umeleckd minulost je dobré si kvoli vyvojovému i hodnotovému kontextu stéle pri-
pominat. A rovnako je dobré i hodnoverné o konkrétnych obdobiach a stvislostiach hovorit, kym sa
k nim mézu vyjadrit ich sucasnici.

Maliarska skola Jana Zelibského je pojem, ktorému hodnotu a rozmer dal profesor, jeho asistenti,
vytvarne kvalitna tvorba mnoziny 67 absolventov a jednotlivi maliari, ktori svojou tvorbou prekrocili
paradigmy slovenskej malby, za vsetkych, a teda trochu nespravodlivo, spomeniem Milana Pastéku
a Agnesu Sigetovu.

Kazdé obdobie pdsobenia Jana Zelibského na VSVU v Bratislave poznacili dobovo $pecifické
okolnosti. Neblahé 7o. roky, na ktoré sme sa my zamerali, poznacilo nielen uzatvéranie krajiny voci
zdpadnému kultdrnemu svetu, ale hlavne okresdvanie tvorivej slobody a jej autoritativne smerova-
nie vyhradne k socialistickému realizmu. O profesorovi je zndme, Ze svojich Studentov skor chranil
a sUcasne viedol k autenticite prejavu a budovaniu autorskej nezévislosti. Teda k tvorivym vlastnos-
tiam, ktoré sa napokon stali jednou zo zékladnych spolo¢nych ¢&ft vietkych absolventov vratane tych,
ktorych dnes predstavujeme na vystave Sedem rokov v sedemdesiatych.

Na Oddelenf krajindrskeho a figurdlneho maliarstva studovali v poslednych siedmich rokoch
existencie ateliéru Jana Zelibského, v obdobi, ked ako profesorov asistent pdsobil Milan Rasla. Obaja
rozsirovali maliarsky obzor, poznanie a schopnosti studentov z roviny svojej doby. Zelibsky — pove-
dané v skratke — sprostredkoval ¢eskd a parizsku modernu, civilistické témy, poetizmus, kultivovany
kolorizmus a pracu so svetlom. A Milan Rasla eSte zacerstva obohatil okruh komplexne o indpirativne
60. roky. Popri tom sa vplyvy ako v kazdom ateliéri $irili horizontéIne i vertikdline, od starsich spoluzia-
kov k nizsim rocnikom.

Ak si uvedomime, Ze Oddelenie krajinarskeho a figuralneho maliarstva a s nim prof. Jan Zelibsky
a asistent Milan Rasla skoncili na VSVU, resp. v ateliéri v roku 1979, méZzeme dnes v stvislosti s tvorbou
poslednych absolventov hovorit skér o vybave ako o vplyve. Ten sa postupne, tak ako sa formovala ich
tvorba a ako silneli autorsky, rozplyval. Zdkladna vybava vsak zostala a kazdy z nich mal moznost na
nej stavat a rozvijat ju. Svoju Ulohu zohrali ich spolo¢né vytvarné zaciatky, generacné prislusnost a tvo-
riva reflexia prezivania toho istého spolo¢enského obdobia. Inak sa ich tvorba vyvijala s rozdielnou
dynamikou, smerovanim a osobnostnym formovanim tvorby v celom pestrom spektre aktudlnych
obsahovych a vyrazovych poléh.

Viystava Sedem rokov v sedemdesiatych nie je vyberovd, a tak neukazuje len lesk. Jej pravym
zamerom, hlavne v tejto dobe, su blizke vztahy ateliérového druhu. Potesenie zo stretnutia [udi,
z ktorych mnohych dodnes spaja este na $kole nadviazané priatelstvo. Pripomenutie si Stefana
Roskovanyiho a Alexandra Svarca, ktorych vyborny maliarsky program sa nespravodlivo pred¢asne
uzavrel. Pripomenutie si profesora Jana Zelibského a jeho vyznamny podiel na formovani slovenskej
maliarskej scény, jeho tvorba bola v roku 2007 pri 100. vyro&i narodenia prezentovana tiez v Palffyho
palaci... alebo na Panskej ul. Galériou Mesta Bratislavy. Posledni studenti prof. Jana Zelibského boli
zaroven prvymi v pomaly 50-ro¢nej pedagogickej praci vyrazného a inspirativneho maliara Milana
Raslu. Prvym Studentom navzdy zostava vysadné postavenie a Milan k nim pristupoval s entuziaz-
mom a nasadenim, rovnako ako k priprave dnesnej vystavy. Dakujeme.

Xénia Lettrichova



Stanislav Flak, Sudicky, 2013, olej na pldtne, 80 x 60 ¢







Dragica Vrtelova, Atlantida, olej, 47 x 47 cm







Vladimir Kova¢, Brdna, 2013, olej na platne, 8o x 60 cm
Marta Chabadov4, Priroda, olej, 100 x 100 cm
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Miroslav Bezak — Vrstvy casu

Dobry den prajem. Vystavny program oboch galérii v Palffyho palaci sa orientuje na sucasnu volnu
vytvarnu tvorbu, na tvorbu bez spolocenskej objednévky ¢&i zadania, na tvorbu, v ktorej je umelec
vedeny len svojim vnutornym myslienkovym, pocitovym a estetickym nastavenim a schopnostou vy-
jadrit zédmer v zvolenom médiu.

Dnes v Pélffyho paldci otvdrame dve vystavy s dvomi réznymi kreativnymi pristupmi — tvorbu
nasho nemeckého hosta v Galérii Statua Amira Omerovica primarne modeluju spomenuté principy
a tvorbu Miroslava Bezaka v Galérii Palffy formuju vedomosti a skisenosti. Som rada, ze mame prile-
Zitost predstavit novu problematiku a zriedka vystavne prezentovanu polohu vytvarného umenia.
Profesiondlne zameranie akademického maliara Miroslava Bezéka je reStaurovanie maliarskych diel a
ich uvadzanie podla moznosti do povodného stavu.

Restaurovanie je odbornd umeleckd disciplina zaloZzena na dokonalom pochopeni a poznani
vytvarnej a technologickej struktury diela, na respektovani jeho autenticity. Predstavuje velmi siroku
a v praxi komplexne aplikovanu problematiku, v ktorej kazdy aspekt hra délezitd ulohu, &i uz je to
dobovy kontext, pristup k reStaurovanému obrazu, metdda reStaurovania, ¢i sidobé maliarske tech-
niky — mohla by som ich menovat, ale dohodli sme sa, Ze ndm sam autor komentovanou prehliadkou
osvetli reStauratorsku tvorbu na konkrétne rozpracovanych, ale aj na uz zrestaurovanych dielach a ma-
teridloch dokumentujtcich konkrétne postupy.

Miroslav Bezék po absolvovani VSVU v Bratislave, odbor restaurovanie zdvesného obrazu a ta-
bulovej malby, pdsobil vyse dvadsat rokov v SNG, kde sa venoval hlavne obnove diela vyznamného
slovenského klasika konca 19. a zaciatku 20. storocia Ladislava Medranského. Retauratorskej tvorbe sa
venuje kontinudlne aj v suc¢asnosti.

Autorsky a pracovny program Miroslava Bezdka je v3ak $irsi. Rdd odovzdava skdsenosti a Uspes-
ne vedie maliarske kurzy. Tak ako mnohych, ktori dokladne poznaju maliarske remeslo, techniky i rézne
finesy, aj jeho zldkalo uplatnenie nadobudnutych zru¢nosti a znalosti v maliarskej, predovsetkym figu-
ralnej tvorbe a v tvorbe umeleckych képif.

Xénia Lettrichova
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Vojto Kolencik — Podoby a premeny

Vojto Kolen¢ik o vytvarnom umeni véeobecne a, samozrejme, o maliarstve vela rozmysla, tvorf
a pracuje niekedy az sebaznicujlco, bez prerusenia, nezavisle od Zivotnej situdcie i od toho, & objed-
navku md. Malovanie je pre neho Zivotnd nutnost — ako dychanie.

Kolen¢ikova tvorba dnes predstavuje Styridsatroc¢ny proces skiimania réznych foriem vyjadrenia
sa v médiu malby, svojho ¢asu grafiky — tlace, kresby a ich vzajomnych kombindcii. Predstavuje proces
premeny a novych poddb obrazu, proces, v ktorom je pre Kolencika dolezitd kontinuita, nadvéznost
stvarnenia a stala pritomnost autorského kvasku. Pri prelievani a transformacii z jednej polohy tvori-
vého zaujatia do vyvojovo nasledujucej kapitoly si vzdy dava zélezat na tom, aby sa v novej linii ako
Ariadnina nit objavila esencia ¢i formalny fragment tej predchddzajucej.

Prechodnu fazu, teda vopred ohlasovany koniec aktudlnej etapy, predznamendvaju v obraze za-
komponované nové, neskér zasadné formalne znaky a vyrazové prvky. A podla vsetkého tuto situdciu
reflektuje aj dnesné vystava s ndzvom Podoby a premeny.

7da sa, Ze Vojto Kolencik nemusf hladat cestu, ktorou ist. VZdy sa mu otvara jedna ¢i paralelne
viacero moZnosti a spontanne pracuje prave s tou, ktord ho momentalne napliia a s ktorou sa prekry-
va jeho zémer a rozpoloZenie.

Presiel mnohymi zastaveniami — od figurativnej polohy v réznych uhloch autorskej adaptécie
cez rdmec geometrizujucej abstrakcie a nasledne jej expresivne-lyrického vyrazu az ku v si¢asnosti sa
objavujucim monochrémom.

Vsetky fazy maju svoju rozpoznatelnd a vyraznu podobu, techniku i myslienkovd podsadu. Uz
pomaly sa konciace Cierno-biele obdobie zosobriuje, ako vZdy, naozaj osobna pocitova abstrakcia,
a aj ked'sa tak javi, nie vzdy celkom bezobsahova. Jej latkou je symbolicky vyznam farieb ako zrkadlo
Vojtovho myslienkového sveta. Pri malbe sa mu premietaju Cierno-bielo, v protikladoch, asocidcidch
i odvodeninéch skuto¢nosti a pojmy, tykajuce sa roznych kazdodennych situdcii, vztahov, prace, karié-
ry, spokojnosti, krasy v Zivote atd... jednoducho Zivota. S vedomim, Ze realita v rozpdti skaly biela az
¢ierna, pozitivna ¢i zaporna, je svojim vyvojom tekutd, Ze sa prelieva a naberé na seba rozli¢cnd inten-
zitu farebného tonu. Presne tak ako skutocna fuzia bielej a ciermnej a ich chovanie sa pocas schnutia,
ktorému s o¢akavanim vysledku nechava v prekryvani, dotyku i v ¢ase volny priebeh.

VZdy pouZival Uzku, starostlivo zvolenu farebnt skalu. Po ¢ierno-bielom obdobf aktudine sme-
ruje este k vyraznejsej redukcii koloritu az na jednu farbu — k monochrému, v ktorom rovnocenny part
hré aj podmalba i pastézne a reliéfne pojednany povrch obrazovej plochy.

Vojto Kolencik stale hlada vyrazové a materidlové prostriedky najlepsie vystihujuce jeho zadmer.
Experimentuje a pri tom mnohé na platno prindsa néhoda a spontanne gesto. Pracuje s akrylom, ktory
schne rychlo ako odznievajuci pocit. Do farebnej hmoty vklada v novych Struktdrach jemné zvysky
muriva dnes zburaného domu v susedstve, kedysi pIného Zivota, a tieZ zapracovava ako siet neurénov
jemné ciastocky kovu.

Obrazom neddva nédzvy, podla neho prili$ ovplyvriuju vnimanie divaka a Vojto by bol rad, aby
zostalo Cisté, otvorené a neusmernené.



V jeho tvorbe nie je kalkul ¢i raciondlna Uvaha, riadi sa aktudlnymi podnetmi, rozpolozenim,
pocitmi a hlavne vytvarnou intuiciou. Pred dvanastimi rokmi som mu otvarala vystavu v Galérii ForZet.
Obrazy su uz samozrejme iné, tvorivo sa posunul, ale i dnes platf autenticky vyZzivny zaklad, t& podsta-
ta, o ktorej som v prejave pisala pred dvanastimi rokmi — pretoZe Vojto je v tvorbe pravdivy.

Tvorba, maliarska, grafickd, kresliarska, vo vsetkych technikdch, ktoré vyuzival na stvarnenie svo-
jej predstavy a zdmeru, v podobdach a premendch, ktorymi s ndzorovou i rukopisnou kontinuitou pre-

Sla a priebezne stale prechddza, je forma komunikacie so sebou i s okolim a ak nie priam zivotopis, tak
urcite paralelny svet Vojta Kolencika.

Xénia Lettrichova
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Jan Fekete — Planetdrium, neviditelné planéty a Cierne diery

Geometrickd abstrakcia, alebo inak konkrétne umenie méze budit dojem, Ze ma hranice vytycené,
pravdou vsak je, Ze jej vitalita sa obnovuje s kazdym novym poctivo tvorivym pristupom. Témou tohto
svetového, mnohotvarneho umeleckého smerovania je objektivny vyklad univerza prostrednictvom
jazyka, ktorého vyrazy tvoria geometrické plosné a priestorové tvary. Pouzivanie a porozumenie jazy-
ka je v3ak — tak ako v Zivej reci — velmi individuéine.

Jan Fekete konceptom svojej verzie geometrickej abstrakcie, v ktorej primarnymi Struktdrami
zobrazuje vnutro subjektu — ,nieco, ¢o je pre nase oci neviditené”, teda nie objektivizaciou, ale sub-
jektivizaciou a dokonca zosobnenim témy, postavil konkrétne umenie tak trochu naruby. A kedze
konkrétne tato forma je ozaj autorskd, mohli by sme k nej - s trochou odlah¢enia — priradit inicidly Jana
Feketeho a nésledne skratku JFK.

Aj ked dnesna vystava je spravou o aktudlnej stcasnej abstraktnej linii maliarskej tvorby Jana
Feketeho, je dolezité zdoraznit, Ze vystavené diela vo svojej podstate nesu v sebe zéznam o celom
priebehu vyvoja jeho autorského programu. V postupnej zmene od podvedome opakovanej kom-
pozi¢nej schémy a spociatku pocitového skimania priestoru ku skimaniu vedomému a cielavedo-
mému. Od odputania sa od plochy a maliarskeho platna k hmatatelne hmotnej artikulacii silociar v
priestore vo forme zdvesnych a samo stojacich objektov. A nasledne obltkom spét k plosnej tvorbe so
zvinenym, plastickym a reliéfnym povrchom, linedrnymi segmentmi a priestor akcentujucimi otvormi.
Proces vyvoja, vyjadreny zhustene tromi vetami, prebiehal tri desatrocia, pozvolne a v ovela rozmani-
tejsich vrstvach, aviak stéle velmi pribuznych polohach.

Dnedna téma vesmir, neviditelné planéty a Cierne diery su predmetom zaujmu Jana Feketeho
a spodsobom stvdrnenia aj vizudlne zodpovedaju predstave i pozorovanej skuto¢nosti. Rovnako zod-
povedaju aj sukromnému univerzu, unikdtnemu vnutornému svetu planét a ¢iernych dier v kazdom
z nés. Na druhej strane z ¢isto geometrického, tvaroslovného hladiska ponukaju zo svojej podstaty
tému kruhu a zbiehajlcich sa priamok, perspektivu a priestor. Vzdialenostou aj abstrahovanie, zjedno-
dusenie zndzornenia minimalnymi prostriedkami, subtilnost, levitaciu v priestore, vnutornu dynamiku
silociar skor tusenych a skor fyzikalnych ako fyzickych.

K tomu prirodzend lahkost koloristicky i materidlovo az atmosférickej malby v kombinécii s kres-
bou, energickymi tahmi $tetca, ndhodnymi striekancami. Objekty nie su presne vymedzené a ich hra-
nice rozostrené, v kompozicii ani vo farebnom koncepte nevlddne prisny a presny systém. Analogické
postupy s geometrickou abstrakciou su viak v tom, Ze pracuje v séridch, s tym istym tvaroslovim,
v kompozi¢nych a farebnych mutdciach, casto v charakteristickej bordovej, sivej ¢i sivomodrej, teda
v studenych priestorovych farbach.

Skrétka, v JFK sa organicky prepdjaju a navzajom relativizuju protipoly — racionalita a pocitovost,
systém a uvolnenost, dynamika a pokoj, vnimané a videné.

UZ len jedna pozndmka na dokreslenie — profil autorskej tvorby Jana Feketeho mé — ako inak
— edte druhy, Uplne ind tvar, sice tiez svojim spdsobom abstrahujicu, ale predsa len zodpovedajtcu
zrakovej sklsenosti... a tou je naozaj vybornd krajinomalba. Snad nabuduce.

Xénia Lettrichova



Neviditelné planéty, Cierne diery 1,2020, akryl na platne, 100 x 100 cm
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Neviditelné planéty, Cierne diery 2, 2020, akryl na platne, 100 x 100 cm
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Neviditelné planéty, Cierne diery 3, 2020, akryl na platne, 100 x 100 cm
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Neviditelné planéty, Cierne diery 4, 2020, akryl na platne, 100 x 100 cm
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Milan Rasla — Obrazy

Koncepcia dnesnej vystavy ma ambiciu v skratke priblizit charakter a predstavit profil umelcovej tvorby.
Akademicky maliar, ilustrator a pedagdg, docent Milan Rasla, emeritny rektor VSMU v Bratislave je vyznam-
nym predstavitelom generdcie, ktord vstupila do vytvarného diania zaciatkom 70. rokov. Po cely ¢as vyse
50-ro¢nej umeleckej cesty je tvorba Milana Raslu osobitd, pdvodnd imaginativnostou a vyraznym rukopi-
som, ukotvena v priestore solitérnych autorskych programov, mimo akéhokolvek stylového pridenia na
Slovensku.

Jednou z podstatnych ¢ft autorovej tvorivej povahy je to, Ze rdd a pravidelne bilancuje — ako
Milan hovorf ,milancuje”. Pracuje so svojou minulostou, prehodnocuje, reviduje, recykluje i premalovava,
¢im maliarsky prejav regeneruje, dynamizuje a nasycuje napatim z novovytvorenej vnutornej polarity.
Rozmyslanie o budtcej tvorbe pri sibeznych navratoch je jeho spésob hladania podoby pritomnej pred-
stavy. Stcasne forma tvorivého vyvoja, v ktorom priebezne a spontanne aktualizuje novu a v spatnej ¢a-
sovej linke i stariu tvorbu. Tak ma svoju histériu a vyvinovu krivku nielen Raslova tvorba ako celok, ale aj
jednotlivé obrazy nesu v sebe prierez nazorovymi i ndladovymi vrstvami autora.

Polarita s priepustnymi hranicami je v tvorbe Milana Raslu ukotvena aj v dalsich formativnych liniach.
Vindpirdcidch a poucenf si¢asnostou i minulostou, svetom a domacou modernou, globalnym i lokdlnym
kultdrnym pristupom. V zavislosti na aktudlnom rozpolozeni je jeho pristup k malbe niekedy intuitivny az
pudovy, inokedy premysleny a vedeny raciondlnou vahou.

Vypoved je spravidla obsahov4, ale nie popisna, vyjadruje sa v ndznakoch a zahmlene, zvacsa pro-
strednictvom pritomnych fragmentov figury. Vyznamna vytvarna teoreticka Ludmila Peterajova vystizne
oznacila Milana Raslu za ,epika viednych i sviatocnych dni”. InSpiruje sa pocitovo a rdd hudbou, literarnymi
nametmi, divadelnymi podnetmi, podnetnymi dielami vytvarného umenia i intelektudlnym prostredim
VSMU. Rovnako tak svojim okolim, osobnym Zivotom a medziludskymi vztahmi. Namety stvarnuje ako vol-
ne plyntcu maliarsku vypoved v jednotlivych kompozicidch alebo prepojene v diptychoch az triptychoch.

V Raslovej tvorbe ma svoje miesto aj malba abstraktna, respektive velmi abstrahujica, ako prejav
uvolnenej tvorivej energie, rytmizovanej kompozi¢nej hry ¢i slobody gesta a farebnej reflexie aktualnej
nalady. Prave kolorit, praca skor s uzSou, harmonickou Skélou a citom pre skladbu jednotlivych ténov su
vyraznym autorskym znakom jeho maliarskeho prejavu.

Milan Rasla je schopny ako maliarske platno pouZit vela z toho, ¢o mé poruke, a tvorivo reagovat na
vyrazové moznosti materidlu. Pracuje s rozlicnymi podkladmi, s klasickymi textilnymi, rovnako ako i velmi
neortodoxnymi, ktoré tym, ako reaguju na farebnd hmotu, prindsaju do jeho tvorby nové rozmery a vi-
zudlne kvality. Rad pracuje aj s pevnymi podkladmi, pritom zuzitkovava konkrétne predmety a veci, ktoré
tvorili sticast zivota rodiny a ktoré sa nasledne v novych suvislostiach objavuju v jeho objektoch — v maliar-
sky stvarnenych asambldzach.

Autorov tvorivy zaujem budia nielen predmety a zaZitky, ale aj rézne iné prileZitosti, prace do archi-
tektury, ilustracie, za ktoré dostal v roku 1990 ocenenie Najkrajsia kniha roka, a napr. i taky fenomén, akym
je unikatna autorskd kniha — BASNE J.S.a OBRAZY M. R..

Viyse 50-ro¢na tvorba Milana Raslu je vo svojom konzistentnom vyvoji a prirodzenej vnutornej pola-
rite pravdivym autoportrétom... a jeho nikoho nenapodobujuci a nikym nenasledovany maliarsky prejav
neprenosnym osobnym odtlackom.

Xénia Lettrichova
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Mdriin sklennik/mrdz, akryl, 2010 a 2020, 150 x 100 cm (str. 55)
Arktida, akryl, 2008, 100 x 100 cm
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Levitdcia, akryl, 2008 a 2017, 92 X 67 cm
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Tartuffe, 2020, akryl, 100 x 70 cm
Kenotaf Ludmily Purkyriovej, 2010, akryl, 90 x 70 cm

59







